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RESUMEN

La parroquia de Miguel Egas Cabezas es reconocida por su artesania,
geografia, textiles, y su musica principalmente. La presente investigacion abordé
temas como la cultura kichwa otavalo, su musica, y la ensefianza-aprendizaje de este
arte sonoro. Se encontraron los resultados de investigaciones de campo mediante
observaciones y criterios de expertos que se realizaron donde se practica y enseina
la musica kichwa otavalo como escuelas, maestros intérpretes, y festividades
tradicionales. El objeto de esta investigacion fue el disefiar una metodologia para la
ensefanza-aprendizaje de esta musica para aportar en la valorizacion de las
tradiciones musicales de los nifios, jovenes y adultos de la parroquia. El resultado de
esta investigacién fue la metodologia disefiada en conjunto con las experiencias,
opiniones, y sugerencias de los maestros de musica y grupos de estudio los cuales
integraron no solo al mundo sonoro, sino, también otras practicas como el dibujo,

pintura y simbolos geométricos.

ABSTRACT

The parish of Miguel Egas Cabezas is recognized for its crafts, geography,
textiles, and its music mainly. The present research addressed topics such as the
kichwa otavalo culture, its music, and the teaching-learning of this sonic art. The results
of field research were found through observations and criteria of experts that were
performed where kichwa otavalo music is practiced and taught, such as schools,
teachers, and traditional festivities. The purpose of this research was to design a
methodology for the teaching and learning of this music to contribute in the
appreciation of the musical traditions of the children, young people and adults of the
parish. The result of this research was the methodology designed in conjunction with
the experiences, opinions, and suggestions of music teachers and study groups which
integrated not only the sound world, but also other practices such as drawing, painting

and geometric symboils.



INTRODUCCION

La musica ha estado junto al ser humano desde hace mas de 400 000 afos
(Sag, 2009). Desde los tiempos mas primitivos, ha sido valorada por todas las
culturas, como instrumento de comunicacion entre individuos y grupos de personas,
para transmitir formas de organizacion social y politica, festejar acontecimientos y
momentos especiales, basicamente como forma de expresarse. De esta manera
puede afirmarse que la musica es parte fundamental en la vida social del hombre vy, al
igual que el resto de las artes, es un producto cultural que nace dentro de cada grupo

social.

Para Platén, esta practica sonora sirve para fortalecer y moldear la naturaleza
de ser del hombre preparandolo al bien (De La Torre L. , 2012). Asi mismo, aseguraba
que cuando la musica es mal usada puede llevar a efectos contrarios. Por estas
razones daba una importancia pedagogica a la formacion musical, situandola en la
cima de las artes. Asimismo, el musicologo Alén (1980), relaciona directamente a la
cultura y la musica, desde una postura histérico—cultural, segun la cual: “la musica
genera un impacto que provoca la transformacion de las conductas, estilos de
comunicacion, comportamientos, formacion de valores en una sociedad en constante

cambio (p.16).”

Este trabajo aporta a la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo en
la parroquia Miguel Egas. Se apuesta fielmente a que este trabajo aportaria a los
esquemas educativos, y propondria nuevos arquetipos desde la visién cultural y

realidad social en Miguel Egas.



ANTECEDENTES Y SITUACION PROBLEMATICA

En el cantdn Otavalo se encuentra la parroquia rural de Miguel Egas Cabezas.
Segun indica su PDOT (2016) tiene una poblacion de 4883 habitantes el cual
representa el 4,21% del cantéon Otavalo. Su poblacion pertenece a la nacionalidad
kichwa otavalo mayoritariamente. Su produccion textil y artesanal es muy reconocida,

y la musica es parte cotidiana en la vida de sus habitantes.

Santillan (2017) indica que en la parroquia existen siete comunidades de las
cuales soélo una tiene un instituto educativo que practica la musica kichwa otavalo. Los
espacios para la ensenanza-aprendizaje de esta musica son escasos ya que este
arte ha sido transmitido de forma oral durante generaciones. Adicionalmente, segun
senalé Gramal (2016), la parroquia se encuentra inmersa en los fenbmenos sociales
como la aculturalizacion y la globalizacién los cuales han ido desvalorando sus

practicas culturales.

En respuesta a lo mencionado anteriormente, impulsar la ensefianza-
aprendizaje de la musica kichwa otavalo con una metodologia propia aportaria a su
desarrollo no solo musical, sino también humano; permitiria consolidar la identidad

cultural y una revitalizacion de las expresiones originarias de este pueblo.

Este trabajo se realizé en Miguel Egas ya que su historia y poblacién tienen
un repertorio cultural valioso; ofrece un universo musical que se debe preservar, y

sobre todo merece el tiempo y atencion para investigar.



IDENTIFICACION DEL PROBLEMA CIENTIFICO

¢,Coémo contribuir a la ensefanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo en

la parroquia Miguel Egas?

OBJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Disefar una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa

otavalo en la parroquia Miguel Egas

OBJETIVOS ESPECIFICOS

* Desarrollar el estado del arte sobre la cultura kichwa otavalo y su musica.

* Caracterizar la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo en la

parroquia Miguel Egas.

* Disenar una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa

otavalo en la parroquia Miguel Egas.

IDEA A DEFENDER

La musica kichwa otavalo demanda una metodologia propia de ensefanza-

aprendizaje para la parroquia Miguel Egas.



DECLARACION DE VARIABLES

VARIABLE INDEPENDIENTE

Cultura kichwa otavalo en la parroquia Miguel Egas.

VARIABLE DEPENDIENTE

Ensefanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo en Miguel Egas.

METODOS DE INVESTIGACION

Este proyecto se inclind al método de investigacion cualitativo.

Para conocer las variables de investigacion se aplicaron las siguientes técnicas e

instrumentos de investigacion:

* Observacion — Diario de campo.

* Diagnéstico — FODA / criterio de expertos.

APORTES DE LA INVESTIGACION

Aporte en el area educativa. El disefio para la ensehanza-aprendizaje de la

musica kichwa otavalo es un aporte en el area para la parroquia Miguel Egas.

Aporte en el area cultural. Se aporté en la preservacion de expresiones del
pueblo kichwa otavalo a través de la ensefianza-aprendizaje musical. Una
metodologia cientifica de ensefanza-aprendizaje musical permite valorar las

tradiciones de la parroquia como heredera de una cultura viva.



Aporte en el area social. Se diviso la posibilidad de generar espacios para la
inclusion social a través del arte. Se aporté a un desarrollo humano con rasgos
sociales que encaminan a un Buen Vivir integro como lo indican las politicas del

Estado ecuatoriano.

ESTRUCTURA CAPITULAR

Capitulo 1

Marco referencial sobre la cultura kichwa y su musica.
Capitulo 2

Métodos y técnicas de investigacion.

Capitulo 3

Disefio de una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la musica
kichwa otavalo en Miguel Egas.



CAPITULO I: MARCO REFERENCIAL SOBRE LA CULTURA
KICHWA OTAVALO Y SU MUSICA

Se realiz6 una investigacion en la literatura comenzando desde los origenes de la

cultura andina hasta llegar especificamente a la cultura y la musica kichwa otavalo.

1.1. Cultura Kichwa en Ecuador

El origen de la cultura kichwa en Ecuador es un tema muy polémico en la

actualidad. Segun Gamboa & Muioz (2003), existen tres hipétesis de su origen:

“‘La primera sefiala un posible origen pre incasico, puesto que los pueblos
amazonicos mantenian relaciones comerciales y culturales con indigenas
Quinchay del Perd.

La segunda hipotesis explica que esta comunidad podria tener descendencia
incasica en su proceso de expansion al este de los Andes.

La tercera hipotesis plantea que su origen es el resultado de las migraciones y
desplazamiento de poblacion Kichwa de los Andes en épocas coloniales,
favorecido por el proceso de generalizacion del runashimi, como lengua

implementada por los misioneros jesuitas” (parr.2).

En la actualidad, la nacionalidad kichwa esta reconocida legalmente en el
territorio ecuatoriano. La Constitucién del Ecuador (2008) indica en su articulo 56 que
las “comunidades, pueblos y nacionalidades indigenas forman parte del Estado

ecuatoriano, tnico e indivisible”.

Segun el Sistema de Indicadores Sociales del Ecuador SIISE (2017) en el
Ecuador existen 13 nacionalidades indigenas. Se hallan en la zona amazodnica y

andina.

En la zona amazodnica se ubican en las provincias de Sucumbios, Orellana,

Napo y Pastaza. Sin embargo, las areas de mayor poblacion son Canelos, Sarayacu,



Teresa Mama y otros caserios a lo largo del rio Bobonaza (Nacionalidades y grupos

étnicos del Ecuador, 2013).

En la zona andina se ubican en las provincias de Imbabura, Pichincha,
Cotopaxi, Tungurahua, Bolivar, Chimborazo, Azuay, Cafar, Loja, Zamora y Napo.
Son los siguientes: kichwa Karanki, Natabuela, Kayambi, Kitukara, Panzaleo,
Chibuleo, Salasaca, Tungurahua, Waranka, Puruha, Kahari, Saraguro y Otavalo

(Sistema de Indicadores Sociales del Ecuador, 2017).

Cultura kichwa en Imbabura

Benitez, Hernandez, Gurria, Gascon & Cisneros (2016) afirman que en la
provincia de Imbabura habitan los pueblos kichwa otavalo, karankis, kayambis,

kutakachis' y natabuelas. Los mismos autores sefialan:

Los kichwas de Imbabura son pueblos que, desde su origen, han vivido de
acuerdo a la filosofia y principios de la cosmovisién andina. Aunque, también
se han adaptado a la geografia, a los acontecimientos histéricos y a los
procesos de multiculturalidad, interculturalidad y aculturacion, por efectos de la
emigracion, la globalizaciéon y la dinamica turistica y comercial [...] Sin
embargo, los pueblos Otavalo, Karanki y Natabuela son los tres pueblos que
tienen mayor concentracion y representacion en la provincia de Imbabura, con
un total de 57.952 habitantes, cuya poblacion representa el 14% sobre la

“poblacion total de la provincia”, en la que predominan los mestizos (parr.5).

1.2. Los kichwa otavalos

En la provincia de Imbabura se encuentra el “Valle de Otavalo”. Ahi, segun
menciona Buitrén & Collier (2015), se encuentra la cultura kichwa otavalo de gente
indigena que trabaja principalmente en la agricultura, textileria, musica y artesanias.
Enriquez (2013) afirma que se encuentran ubicados principalmente en el canton

Otavalo y sus parroquias: Otavalo, El Jordan, Eugenio Espejo (Calpaqui), San Juan

' Actualmente se los llama “Cotacachis”



de lluman, San Luis, San Rafael, Miguel Egas Cabezas (Peguche), Gonzalez Suarez,
San José de Quichinche y San Pablo. Vale mencionar que también existen pequefios
grupos de kichwas otavalos en Cotacachi, Atuntaqui e Ibarra. Su idioma es el kichwa
y el espafol y su poblacion se halla organizada en alrededor de 157 comunas Kichwa-

Otavalo dentro del canton.

Origen del pueblo kichwa otavalo

Segun los aportes de Saransig (2013) en la antigliedad, en la zona del cantén
Otavalo, existio un importante lider al que llamaban “Hatun Kuraka Otavalo”. Por esa
razon, en los registros histéricos a todas las personas de ese sector fueron
identificadas como “indios de Otavalo”. Mas tarde esas tierras cambiaron de nombre

a Otavalango y luego a Otavalo.

El Gobierno Auténomo Descentralizado Municipal del Cantén Otavalo (2017)

indica lo siguiente:

El origen de la palabra OTAVALO tiene varias interpretaciones. En base al
idioma Chaima (Caribe-Antillano) Otavalo provendria de OTO-VA-L-O que
significa “lugar de los antepasados”. Si es el Cara el generativo, del Pansaleo
OTAGUALO, GUALO o TAGUALO se interpretaria como “casa”. Con el
fundamento del idioma Chibcha OTE- GUA-LO daria el significado “en lo alto
grande laguna” y por ultimo en lengua de los indigenas de la zona se traduciria
“como cobija de todos” y SARANCE como “pueblo que vive de pie. [...] Ademas
menciona que “en toda la comarca se hablaba la lengua caranqui la que, por
motivo de las dos conquistas consecutivas (la inca y la espafiola) fue
sustituyéndose paulatina y relativamente en forma tardia hasta el uso general
del kichwa®” (GADC OTAVALO, parr. 2). El Otavalo primitivo se ubicaba a orillas

del Lago San Pablo en lo que hoy se conoce como San Miguel (parr. 2,3).

2 |os kichwa otavalos denominan a su lengua kichwa con el nombre de “runa shimi” que
significa “palabra de las personas”.



1.3. Cosmovision kichwa otavalo

cosas

Todas las culturas del mundo tienen una cosmovision en la forma de ver las

tanto materiales, intangibles, humanas y universales. La cosmovision es el

conjunto de creencias que ayudan a interpretar el mundo que los rodea (Malisteo,

2013).

Para ampliar el significado de cosmovision, Lopez (2010) complementa lo siguiente:

La cosmovision es la concepcion e imagen del mundo de los pueblos, mediante
la cual perciben e interpretan su entorno natural y cultural. La cosmovision se
fundamenta en la cosmogonia, que es la fase mitolégica de la explicacion del
mundo y se organiza en la cosmologia, que es la I6gica mediante la que se
organiza la sintaxis del pensamiento. La cosmovision es la manifestacion de
arquetipos miticos acerca del origen, de los principios y su conceptualizacion
como una realidad que existe, la cual se formaliza a través de la cultura, aun
cuando la cosmovision es el pensamiento activo y dinamico, los otros medios
son actos representados en acciones como las construcciones de santuarios,
fiestas, ceremonias, rituales, objetos religiosos y otros que integran la
mentalidad mas las actitudes asumidas por el hombre. Los fenémenos
constituyen la conjuncion de Ila cosmovision porque involucran a
manifestaciones de energia, poder, vitalidad o simplemente la realidad se hace
presente; el universo se hace recordar, el hombre intenta dar explicaciones, a
la vez que humaniza a estos fendmenos como actos divinos, como seres con
vida (p.2).

Con estas premisas se puede hablar de la cosmovisién kichwa otavalo. Segun

el blog en linea Nacionalidades y grupos étnicos del Ecuador (2013):

Este pueblo tiene una cosmovisién que matiza y da sentido a todos los
ambitos de la vida, una de cuyas expresiones es la relacion arménica entre el
universo, la tierra y el hombre y la division binaria de oposiciones. Como parte
de esta cosmovision andina, el pueblo otavalo mantiene una relacion mistica

con cerros, montafias y lagos. El taita Imbabura y la Mama Cotacachi
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representan sus creencias. De la misma manera, lagunas como Cuicocha o
cascadas como Peguche albergan aguas que son utilizadas para bafos

purificadores.

Dimensiones cosmogodnicas en la cultura kichwa otavalo

En el mundo kichwa otavalo existen también las dimensiones cosmogogicas que
son mundos paralelos donde las personas reconocen la vida y se comunican con

entidades naturales y espirituales (Lopez, 2010). Esas dimensiones son:

* Kay Pacha (esta tierra)
* Uku Pacha (mundo de abajo) y

* Hana Pacha (mundo de arriba).

Arquetipos de la cultura kichwa otavalo

Segun Quimbo (2017), los arquetipos son seres miticos que nacen en la
conciencia colectiva y cultural de las sociedades. De esa manera, los kichwa otavalos

en la parroquia de Miguel Egas también tienen sus arquetipos que son:

* Aya Huma: Cabeza lider. Ser mitico portador de la energia de la madre tierra
y el padre cosmos.

* Fakcha: Cascada. Deidad de energias femeninas que brinda inspiracion a los
musicos para componer melodias.

* Inti: Astro sol. Deidad de energia masculina que brinda calor a la madre tierra
para que ella fecunde los alimentos, granos y vida.

* Killa: Luna. Deidad de energia femenina que controla los ciclos de crecimientos
en las plantas y personas.

* Cobndor: El condor simboliza la gran belleza de la vida del reino animal, vegetal
y humano.

* Kinti. Colibri. El colibri simboliza la vitalidad, la alegria, la armonia de la madre

tierra.
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1.4. Principios kichwa otavalo

Segun menciona Harris (2004) los principios son las formas de cémo se
obtienen los conocimientos y como se actua en funcion de ellos. La cultura kichwa
otavalo, asi como todas las culturas ancestrales del mundo, tienen principios o bases

culturales las cuales guian o moldean su diario vivir y actuar.

Segun Lopez (2010), los habitantes de los Andes ecuatorianos desarrollaron
vinculos fraternos con los elementos de la madre naturaleza. Esos elementos son el
sol, la luna, las estrellas, el rayo, la tierra, el agua, el viento y el fuego, y se les

considera seres vivos con espiritu y energia.

Por ello, siguiendo estos elementos, los principios de la cultura kichwa otavalo

se han ido formando, de generacidon en generacion, y son los siguientes:

La armonia y equilibrio
De La Torre & Sandoval (2004) indican:

El equilibrio es la piedra angular de la vision andina de vida. Este equilibrio se
da a través del logro de una perfecta armonia entre las diferentes formas de
vida existentes. La vida misma es justamente una demostracion de este
equilibrio. Para el ser humano andino, sea este mujer u hombre, todo lo que
lo circunda son seres que estan vivos, tienen una vida (kawsai®) . No
solamente los seres humanos tienen vida,; sino que también la comparten los
animales, las plantas, los minerales, los suelos, los rios, los cerros, las
piedras, las aguas, los vientos, las nubes, las neblinas, las lluvias, los wayku
(quebradas), los pukyu (manantiales), las pakcha (cascadas), los bosques, el

sol, la luna, las estrellas, las constelaciones, etc.

Todas y todos se manejan en una equivalencia entre si. Una planta, un animal,
una galaxia o un ser humano, se relaciona con los demas seres de igual a

igual, cada uno es diferente para ocupar su naturaleza ya sea humana, animal,

3 Vida.
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vegetal o mineral, y no para ser nominado bajo una categoria de inferior o
superior, de débil o fuerte, de mejor o peor, de benigno o maligno. En esta
concepcion del mundo sin jerarquias se encuentran profundas diferencias con
el mundo mestizo, en donde las clasificaciones anteriores muchas veces se

manejan de una forma radical y opuesta (pag. 19, 20).

La diversidad entre iguales

De La Torre & Sandoval (2004) agregan:

Asi concebida, la vida en los Andes tiene una increible diversidad y
heterogeneidad, sin embargo, esta variedad no implica una diferenciacion que
marca una exclusion. Es en esa relacion equitativa en donde se da la
armonia, en donde cada uno de los seres tiene su actuacion en su debido
momento. Cuando todo este cuerpo vital a través de todos los 6rganos
existentes esta en equilibrio aparece la armonia de todas las formas de vida
existentes, por lo tanto se desenvuelve para dar como resultado una vida
saludable de todo lo que existe en la naturaleza.

La armonizacién de la vida se da en todo momento. Cuando el agricultor se
comunica intensamente con la naturaleza, en los ritmos y tiempos precisos es
cuando se produce esa reciprocidad, porque él, a cambio de su trabajo, recibe

el alimento que la tierra produce.

La cultura del Ayllu*

De La Torre & Sandoval (2004) sefialan que en los Andes el principio de
organizacion social es el Ayllu, la familia ampliada en donde no solo son parientes los
runas (los seres humanos), sino todo lo que en la naturaleza coexiste con ellos: los
rios, los cerros, las piedras, las estrellas, las plantas, los animales, etc. Bajo esta
concepcion todos los integrantes del Ayllu, animados o inanimados, son equivalentes,

iguales y equitativos, se interrelacionan entre si y se transmiten sus saberes.

* Familia.
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El hecho de reconocerse iguales al resto de los seres que les rodea da a las
mujeres y a los hombres la humildad necesaria para saber que desde el Ayllu pueden
construir y llevar adelante las funciones que la colectividad les demanda, en
interrelacion con los demas, bajo una relacidén igualitaria en donde todos son

importantes, merecen respeto y consideracion.

La Minka®

El principio de la minka es la norma de trabajo en colectividad en la comunidad
(Anrango, 2012, pag. 13). Los kichwa Otavalo mantienen esta tradicién de trabajar
colectivamente cuando se trata de obras grandes en donde claramente se nota la
necesidad de ayuda por parte del protagonista del trabajo. La minka es una de las

expresiones mas enriquecedoras en lo que se refiere al apoyo comunitario.

El Ranti Ranti®

El principio del “ranti rant” que significa “dando dando” es una norma de
reciprocidad mutua que sucede entre dos personas (Anrango, 2012). Es un principio
similar al de “dar para recibir’ pero en la cosmovision kichwa es de mayor

responsabilidad mutua.

La vida y muerte

Este principio habla del respeto de estar vivo, el respeto de cuidar la salud, el
pensamiento. También se refiere el respetar a la personas que han fallecido porque
de ellos se aprenden las lecciones y ensefianzas de vida. Segun menciona De La
Torre (2008):

Cuando una persona fallece no es que desaparece, sino que convive con los
vivos. A diferencia de muchos catdlicos, quienes creen que después de la
muerte el alma va al cielo o al infierno, en la comunidad kichwa esta presente

en los vivos (parr.3).

® Trabajo o ayuda comunitaria en equipo.
® Dary dar
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Dualidad o complementariedad

Lema (2015) menciona que la dualidad o complementariedad es un aspecto
esencial en la cotidianidad de los kichwa otavalo. La dualidad respeta el modo de
recorrer la vida en pareja. También representa la necesidad de los opuestos para su
existencia. A continuacion se presentan los elemento basicos de la dualidad segun
Ayala (s.f):

e claridad —luz e cielo —tierra
e dia —noche e vida — muerte
* hombre — mujer * silencio — sonido.

Es importante mencionar que este principio, segun Ayala, también se aplica a

instrumentos musicales autéctonos.

Ama shua, ama killa, ama llulla’

Son principios o mandamientos de tradicién oral que se han mantenido

vigentes hasta la actualidad.

Segun menciona Kowii (s.f, pag. 4): “el ama killa, no a la pereza; ama llulla, no
a la mentira; ama shua, no al robo, estos valores se sintetizan en la importancia del
trabajo como el eje fundamental para garantizar el bienestar individual, familiar y

colectivo”. Estos son los pilares para tener un buen vivir.

Pakta Kawsay (el equilibrio)

Para Kowii (EI Sumak Kawsay, s.f) este principio es uno de los mas esenciales.
El equilibrio no quiere decir la estabilidad de los miembros de una familia o comunidad,
se refiere también al equilibrio emocional que debe lograr cada persona, se refiere a
la tranquilidad y la claridad de sus actos para que todo lo que vaya haciendo tenga

equilibrio, firmeza y seguridad.

" No robar, no ser perezoso, no mentir.
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1.5. Ceremonias de los kichwa otavalos

Ceremonia es un acto de sumo respeto, veneracién o religioso que se realiza
para dar agradecimiento o tributo a algo o alguien (Pérez, 2016). Las ceremonias son
manifestaciones importantes dentro de la cosmovision kichwa otavalo. En ellas se
refleja la espiritualidad de su gente. Las ceremonias se vinculan a la ritualidad que
se basa en su tradicidon. A continuacion se presentan las ceremonias que se practican

en la parroquia Miguel Egas:

Waiuy (muerte)

Para los kichwa otavalo la muerte es una transformacion desde el mundo fisico-
material hacia lo divino-espiritual (De La Torre L., 2008, pag. 58). Existe la creencia
de que el fallecido se lleva consigo sus alegrias y tristezas, y cuando llegue al Hana
Pacha (mundo celeste) se liberara de todos los pesos que tuvo en su vida. Por esa
razon se convoca a un rezador kichwa que todas las noches de velorio guie su alma

hacia la paz.

Wawa waiuy (muerte de un niio)

La muerte es un adelanto en el camino del ser. Cuando fallece un infante la
ceremonia es similar a la ceremonia de matrimonio. Si es nifia, la ceremonia consiste
en un matrimonio con su padrino. Si es nifo sucede lo mismo con la madrina. Por
esa razon se baila musica “fandango” con muchas flores en esos momentos, ya que
representa el matrimonio para que los padrinos cuiden espiritualmente al infante que
ha partido (De La Torre L. , 2008, pag. 58).

Wakcha Karay (ofrenda de dar y pedir)

Se realiza en los cerros con nifios y jovenes. Este ritual se realiza con el
objetivo de pedir agua en épocas de sequia. Se llevan alimentos y frutas para que
sean enterrados en el cerro como ofrenda a la madre tierra (De La Torre L. , 2008,
pag. 66). En ese momento los nifios gritan varias veces: “Yakukuta karaway sefor”

que significa: sefior danos aguita.
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Tumarina® (limpieza espiritual)

Esta ceremonia se realiza dentro de la celebracién del Pawkar Raymi en el mes

de febrero. El redactor Rosales (2013) indica que:

Se trata de una especie de bautismo en el que las personas mayores colocan
con la palma de su mano los pétalos sumergidos en agua, sobre la cabeza de
sus seres amados. El acto va acomparado de palabras de aliento y bendicion

(parr. 5).

Por su parte Cachiguango (2004) menciona que es la ceremonia mas importante
dentro del marco del Pawkar Raymi y se realiza un dia antes del miércoles de ceniza.

También agrega:

Las mujeres muy temprano inician con la recoleccion de flores silvestres y de la
chakra y agua de las diferentes vertientes conocidas por sus dotes de curacion
y energia positiva [...] es un juego ceremonial reciproco en el que se deposita un
poco de agua y flores en la corona de la cabeza que se indica reverentemente a
la vez que se pronuncian frases de buenos deseos, algo asi como: “deseo que

Su vida florezca como las mismas flores (parr. 24) .

Sawarina®

Lema (2013) menciona que Sawarina, o Sawari Raymi, es el matrimonio
indigena de los kichwa otavalos, y lleva consigo un conjunto de rituales influenciados
por elementos catdlicos y andinos. Consta de actos como el “palabray” que es el
momento cuando los padres del novio se dirigen a la casa de la novia para hablar con
sus padres e informarles que sus hijos se quieren casar. La siguiente semana ocurre
el acto del “maki marnay” o “yaikuy” (pedido de la mano o entrada) , en ese momento
los padres y el novio se dirigen a la casa de la novia para pedir su mano y dar su
palabra de casamiento. Van llevando mediano con papas, pollos cocinados, cuyes, y
frutas para la familia de la prometida (Pazmifio, 2013, pag. 95). Luego de eso se

hacen los preparativos para el matrimonio civil e iglesia si asi lo desean los novios.

® Ceremonia que consiste en lavar la cara y manos con pétalos de flores y agua de
vertientes.
® Casamiento
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Mushuk Nina (Fuego Nuevo)

Rosales (2016) senala que el fuego es muy importante en la cosmovision
kichwa y por ello se realizan ceremonias en honor al fuego que simboliza la vida. Esta
ceremonia se realiza en el equinoccio de febrero. Se entregan ofrendas, medianos, y
augurios de buena vida para la gente. Quisoboni (2016) agrega que este ritual es un
momento para limpiar las energias del cuerpo y comenzar un nuevo tiempo con

armonia a la madre tierra.

Nawi Mayllay (lavado de cara)

Después de la ceremonia de matrimonio se realiza el “Nawi Mayllay” que
significa “lavado de cara”. Segun menciona Pazmino (2013, pag. 43) esta ceremonia
se realiza en los manantiales donde los recién casados junto con el padrino, madrina,
y padres se lavan sus caras, manos y pies con el agua pura, flores y ortigas. Esa
ceremonia es para aconsejar a la pareja recién casada y es un simbolo de un nuevo

comienzo en sus vidas.

1.6. Celebraciones de los kichwa otavalos

La celebracion se refiere a la accidon de celebrar a algo o alguien. Se puede
considerar como un evento festivo (Pérez & Merino, 2014). De esa misma forma el
pueblo kichwa otavalo también tiene sus propias celebraciones que tienen mucha

relacion con el ciclo agricola y astrologico.

Wasipichay o Wasipichana (limpieza o barrido de la casa)

Es una de las celebraciones que corre el riesgo de extinguirse. Echeverria (2011)

indica que esta celebracion o fiesta trata sobre:

El barrido de la casa. Se realiza cuando se ha terminado la construccion de la
cubierta de la casa. Sus duenos buscan padrinos y amigos, a quienes se les
entrega una teja nueva, que tiene que ser adornada con guras de animales,
especialmente palomas y toros, angeles, cruces y con papel brillante. Acorde
con la situacion econoémica de los donantes, también en la teja nueva se

pueden colocar varios billetes. Los padrinos ponen la banda de musica y la
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pirotecnia, aunque en ocasiones también el trago o la chicha. El dia de la
celebracion, con musica de fondo, van colocando en el tejado las tejas nuevas,
comenzando con las que tienen una cruz, que se las pone en un sitio central,
para que cuiden la casa de los huracanes y de todo mal. Segun las
costumbres, el cura parroco también puede participar en la bendicion de la

casa nueva (p.58).

San Pedro

Esta festividad es una clara prueba de la mezcla del catolicismo con la tradicion
kichwa otavalo (Zambrano, 2011). Ademas Kowii (2017) menciona que la festividad
de San Pedro se realiza a manera de baile general en las plazas principales de las

comunidades al son de “bandas de pueblo” y el apoyo de priostes.

Hatun Puncha (San Juan o Inti Raymi)'°

Rodriguez (2014) sefiala:

El “Hatun Puncha” o “Dia Grande” es la celebracion mas importante del
calendario cosmico—agricola—festivo kichwa en el Otavalango. Se efectua en
el marco del solsticio del 21 de junio entrafiando el comienzo de un nuevo
ciclo o ano nuevo. Durante la conmemoracion confluyen varios aspectos
fundamentales para la vida Runa: Culto a las Deidades Tutelares Taita Inti y
Pachamama, Reencuentro con las Energias Cosmicas y de la Naturaleza;
Afianzamiento de los Vinculos Familiares y Comunitarios del Ayllu; Flirteo y
Enamoramiento;, Regulacion de Cuentas Personales y Comunitarias; y
Recuperacion Runa de la Plaza Publica. La celebracion esta compuesta por
diversos momentos rituales concatenados de los cuales sobresalen: el Bafio
Ritual, las Visperas y la Toma de la Plaza. Cada uno de estos momentos es
consumado segun las tradiciones propias de la comunidad, en la region del

Otavalango la identificacion de roles, cantos en kichwa, sonidos

' Hatun Puncha es considerado el “gran dia”, pero también se lo llama San Juan o Inti
Raymi
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onomatopeéyicos, musica, danza concéntrica y consumo de alcohol estan

comunmente presente (p.11).

El Inti Raymi es considerada como la fiesta mas importante para los kichwa
otavalo. Representa la cosecha del maiz y se realiza en el solsticio de verano que es
en junio (De La Torre L., 2008). El principal objetivo es dar gracias a la madre tierra

y al padre sol por la vida y las cosechas.

Fiestas del Yamor'' (Koya Raymi)

El diario independiente El Mercurio (22 de mayo de 2016) de Cuenca sefiala

que:

También llamado fiestas de Koya Raymi. La ancestral chicha “Yamur Aca” dio
el nombre a la fiesta mayor de Otavalo: EI Yamor. Es un encuentro tradicional
que congrega anualmente a un promedio de 95 mil habitantes del canton y
atrae al turismo nacional y extranjero, por sus atributos culturales. Septiembre
es el mes escogido para esta celebracion, cuya principal connotacion es la
molienda de siete variedades de maiz, que luego se convierten en la tradicional

chicha, simbolo andino de esta celebracion.

Corazas (Cargu Pasay -Jaillariaku — Kuraka )

El mismo articulo en el periddico ElI Mercurio (22 de mayo del 2016) indica que:

Los Corazas es una fiesta que se celebra en el mes de Agosto en homenaje a
los dioses y en agradecimiento de las cosechas, en la persona del Coraza o
gobernador de la comunidad. El yumbo es otro elemento importante de esta
fiesta; él es el encargado de cuidar al Coraza. La banda compuesta de pingullos,
rondadores, flautas, tambores y rondines, junto con la boleteria, esta presente
en la fiesta. Esta fiesta es especialmente celebrada en Hauicopungo en la

parroquia de San Rafael (parr. 15).

" Comida tradicional a base chicha de maiz, tortillas de maiz, carne de cerdo.
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1.7. La musica de los kichwa otavalos

En la obra de Enriquez (2013) se encuentra que:

El pueblo Otavalo, ha mantenido sus tonos musicales como: san juanitos,
yaravies, albazos, tonadas; musicalizados con instrumentos propios como:
bocina, violines, guitarras, zamponfas, rondadores etc. Tonos musicales que
también se bailan y se cantan en toda la poblacion, practicas artisticas que no
solo se mantienen en las formas tradicionales, también se las ha recreado en
otras formas modernas, con contenidos actuales, manteniendo ciertos tonos
propios, dandose a conocer a nivel internacional; esta actividad se ha convertido
para este pueblo en una fuente de ingresos, logrando construir sus propios

centros de grabacion y de reproduccion (parr. 29).

Papel de la Musica kichwa Otavalo

Pazmifo (2013) afirma que la musica en la cosmovision kichwa otavalo no es
entendida como un simple conjunto sonoro, sino es un medio de comunicacion
importante que produce la interaccion familiar y social. Agrega también que la musica
tiene una funcion destacada en la transmisidn de saberes culturales, y, a manera de
ventriloquia, trasmite las palabras, emociones, deseos, y estados de animo de la

gente.

La musica es el lenguaje ventrilocuo que permite la interacciéon social en las
interacciones de los kichwa otavalos (Cachimuel, 2015). Asi mismo menciona que la
musica es un medio de comunicacién que sirve para interactuar con diferentes

comunidades ya sean kichwa o no.

1.8. Ritmos musicales kichwa otavalo

Existe una variedad de ritmos musicales. En la musica kichwa otavalo todos tienen

su nombre, funcion, velocidad, y origen propio. Otros pueden cambiar de nombre
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segun la comunidad, pero ritmicamente son similares. Algunos de los ritmos musicales

mas representativos del pueblo kichwa otavalo, segun Rosales (2015) son:

* Hatun puncha tono (inti raymi, churay, o san juan)
* Fandango tono

* Tushuy tono (sanjuanito)

e Chimbapura tono (yumbu o jaillariaju)

* Albazo

*  Wawaku (arrullos maternos)

Hatun Puncha tono

El Hatun Puncha (también llamado “churay”’, “suanjuan’”, o “inti raymi”) es un
ritmo animico y rapido en su tempo'?. Se usa este ritmo principalmente en el marco
del solsticio de verano (junio). Esta musica se interpreta para dar agradecimiento en

honor a las cosechas que se han obtenido (Rosales, 2016).

Este ritmo musical es interpretado con gaitas, bandolines, guitarras, rondines,
melddicas, churos, silbidos y zapateo. Suele ser acompafado por la danza del “Aya
Huma13u

(De La Torre L., 2008).

y personas que bailan en forma circular simbolizando la espiral de la vida

Aporta Mullo (2009):

El sanjuan indigena se ejecuta en el contexto ritual del San Juan o Inti Raymi,
mientras que el mestizo lo hace en cualquier situacion. El ritmo de sanjuan
tiene un marcado ‘ritmo de danza”, a veces heterométrico (2/4 + 6/8; 2/4 +1/4).
Tiene una gran diferencia con el sanjuanito mestizo que se mantiene siempre

en dos tiempos (compas de 2/4) (pag.90).

'2 Tempo: velocidad de una pieza musical.
'3 Ser mitolégico que simboliza al guia energético (Aya=energia, Huma= cabeza, lider).
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Fandango tono

Este ritmo tiene mucha relacion con la espiritualidad kichwa otavalo. Indica
Pazmifio (2013) que estéa presente en la ceremonia Nawi Mayllay (lavado de cara)que
es parte de la celebracion del Sawarina (matrimonio indigena) donde se interpreta el
fandango al son de gaitas, arpa y violin. En la actualidad se interpreta este fandango

con bandolin y guitarra también a un compas de 2/4 o 3/4.

El fandango también se interpreta en los velorios de los nifios segun Rosales
(2015). De La Torre (2008) sefala que el fandango en velorios se interpreta con arpa,
violin y gaitas. El otavalefio Amaguana (2013) sefala que el fandango es una forma

de expresar el dolor y el llanto a través del baile, musica y canto.

Un dato interesante presenta El Diario Manabita de Libre Pensamiento (15 de
junio de 2015) en el cual se menciona que el fandango causé furor en el Ecuador
colonial en los afios de 1784. Este ritmo llegd primeramente a Guayaquil y al cantén
Baba en la provincia de Los Rios. Es ritmo influido por elementos musicales europeos

y americanos. Desde la colonia se interpretaba principalmente con arpa.

Sanjuanito (Tushuy tono)

Este ritmo es uno de los mas representativos de la cultura kichwa otavalo y
Ecuador. Segun Moreno (2008) indica que el Tushuy Tono, también llamado
Sanjuanito, es un ritmo alegre y un poco melancélico. En la antigliedad se interpretaba
con instrumentos como el rondador, pinkullo, dulzainas, tambor, entre otros. En la
actualidad se interpreta con bandolin, guitarra, quenas, bombos y hasta zamponas

bolivianas.

Para el musicologo Mullo (2009) este ritmo:

Lo conceptua como una danza de forma binaria simple, en compas de 2/4 y
movimiento allegro moderato. Tiene una introduccion corta o interludio que
divide sus dos partes (A-B). Se ejecuta con ritornelos. Ademas vale mencionar
que el sanjuanito se divide en estilos: sanjuanito criollo interpretado por

mestizos, y tushuy tono interpretado por indigenas (pag.169).
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Moreno (2008) explica:

Existen varias versiones hipotéticas sobre el origen del sanjuanito. De origen
pre-hispanico en la provincia de Imbabura, con otros autores comparten la idea
de que el San Juanito surgi6 en lo que hoy es; San Juan de Illuman
perteneciente al Canton Otavalo, deriva su nombre a que se baila en las fiestas
en honor a San Juan Bautista. Los San Juanitos muy alegres y movidos
reciben el nombre de Saltashpa. Los etnomusicélogos franceses Raul y
Margarita D harcourt quienes realizaron investigaciones de campo en Peru,
Bolivia y Ecuador, sostienen que el San Juanito es originario de la Cultura Inca,

posiblemente una derivacion del Huayno Cuzquefio (parr. 3,4)

Chimbapura tono (Yumbo jaillariaju)

El Chimbapura, que significa “encontrarse frente a frente” es un ritmo que
muestra la fuerza guerrera de la cultura kichwa otavalo. También es conocido como

“yumbo”. Y segun indica Moreno (2008) es un:

Ritmo y danza de origen prehispanico que se interpreta con un tamborcillo y
un pito. El yumbo es el personaje que interpreta este baile, el mismo que pinta
Su cara con varios colores [...] El baile de los yumbos es con brincos, saltos y

gritos ceremoniales (pag. 128).
Vale mencionar el aporte de Mullo (2009):
Son considerados como danzas heliolatricas ' preincésicas, en compéas

binario compuesto (6/8). El yumbo con movimiento allegreto vivo y el danzante

de movimiento mas tranquilo (pag.53).

' La palabra heliolatra esta formada con raices griegas y siginifica que “adora al sol”
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Albazo

Segun Moreno (2008) el albazo es interpretado por grupos de musicos que
recorrian las calles durante el alba para que la gente despertara al son de sus

melodias. De ahi proviene su nombre de “alba-zo”

Mullo (2009) indica:

Es la “fusion” del yumbo y el danzante, con sus elementos sincopados,
aparece una “danza criolla de espiritu vivaz” (1952), denominada aire tipico,

el que emparentara con el albazo con compas de 3/4.

* Yumbo + Danzante = Aire Tipico, Albazo y Alza (pag.133).

Wawaku (arrullos o cantos maternos)

Los cantos maternos tienen un caracter personal donde las madres arullan a
sus hijos con versos en kichwa (Lema, 2015). Estos cantos estan casi extintos y muy
pocas personas conocen de ellos. Pocas madres de familia cantan arrullos
acompafnadas de sonajeros de semillas o arpa. Existe poca documentacion musical
de este ritmo musical. Los hermanos Clemente (1992) de la agrupacion “Trencito de
los Andes” tienen una pieza musical a este ritmo llamado “Cungashkaipi” que significa
“‘momento de perderse”. También la cantora Andrea Bautista (2016) ha publicado un
arrullo llamado “Yanakulla” que significa “negrita”. Este arrullo es interpretado con la

voz de la cantora, sonaja y arpa.

1.9. Instrumentos musicales en la musica kichwa otavalo

Los instrumentos musicales, en la cosmovision kichwa otavalo, tienen vida y
espiritu propio. En algunas ocasiones se interpretan en pareja respetando asi el

principio de complementariedad (Sharon, 2015).

Instrumentos de cuerda

Entre los instrumentos de cuerda usados actualmente se encuentran:
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* Bandolin * Violin
* Guitarra * Arpa

¢ Mandolina

Instrumentos de viento

Entre los instrumentos de viento estan:

* Flautas gaitas y sus derivaciones

* Rondador

* Palla o paklla

* Churo o caracol marino

* Silvos, gritos y animaciones corales
* Pingullo y sus derivaciones.

* Melddicay

e Rondin

La palla, segun menciona Pichamba (2016), es tipico de Otavalo. Esta
elaborado a base de carrizo o bambu tundilla. Esta formado con 7 tubos entretejidos
con una piola, hilo o fibra de cabuya. Se utiliza en el ritmo musical de yumbos en la

festividad del Coraza.

Un dato curioso de esta flauta es que podria llevar el nombre de un Santo:
Santo Gaitano, a quien le gustaba mucho bailar y entonar flautas (De La Torre L. ,
2008).
Instrumentos de percusion

Entre los instrumentos de percusion se hallan los:

* Tambores * Sonajerosy

* Bombos * Zapateo.
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1.10. Ensefhanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo

Segun indica Maldonado (2016) la forma ancestral para el proceso de
ensefanza — aprendizaje es mediante la “imitacion” y el “oido”. Los aprendices de
este arte sonoro han interpretado sus instrumentos musicales porque en el pasado no

han existido escuelas que promovieran este arte kichwa otavalo.

Existen procesos de ensefianza musical que han comenzado en el cantdn
Otavalo. Tal es el caso de la escuela de flauta “Cotama” ubicada en la comunidad
que lleva el mismo nombre. Segun el instructor Maldonado (2016) la forma de
ensenar-aprender es “al oido” y esta es la forma de ensefianza que los abuelos han

sabido ensenar.

1.11. Antecedentes de la parroquia Miguel Egas en funcién a la

musica kichwa otavalo

La parroquia Miguel Egas Cabezas se encuentra ubicada en la sierra norte
de Ecuador, en la provincia de Imbabura, en el cantén Otavalo, a 2 km al norte de la

ciudad de Otavalo.

Figura 1. Ubicacion de la parroquia Miguel Egas en el cantén Otavalo.
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Demografia, extension y actividades

Segun indica su PDOT (2014):

Posee una extensién de 9.79km’ . La poblacion, de acuerdo al ultimo
censo del ario 2010, es de 4883 habitantes y representa el 4,21% de la
poblacion total del cantéon de Otavalo. Las principales actividades
economicas a las que se dedica la poblacion son: manufactura,
agricultura, comercio. El sello de identidad indiscutible de esta parroquia
es la produccion de artesanias y el comercio de las mismas a diferentes
partes del mundo. Posee un icono natural y cultural como lo es la
cascada de Peguche, zona declarada como area protegida y de

conservacion, asi como lugar de ceremonias y baros rituales (pag. 1).

En adicién a esto se observo que en la actualidad el turismo comunitario, la

cultura y la musica, y la gastronomia local han crecido tanto en su oferta y demanda.

La parroquia cuenta con 7 comunidades:

* Peguche

* Agato

* Quinchuqui
* Yaku Pata
* Arias Uku

* San José De La Bolsa, y
* Fakcha Llakta.

La cabecera parroquial es la comunidad de Peguche que posee un alto
reconocimiento por sus produccion artesanal y musical a nivel local y nacional. Grupos
como: Conjunto Peguche, Nanda Marfachi, Obrajes, Indoamérica, entre otros, han

sido precursores en la manifestacién de su arte y cultura desde hace varias décadas.
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Relacién persona - musica

El 10 de junio en la comunidad Fakcha Llakta se realizé un encuentro con un
maestro de la cultura y filosofia kichwa otavalo, José Shayri Quimbo, quien menciond
que la musica kichwa otavalo es una musica festiva pero también puede ser una
musica medicina para emanar paz y curacion. El maestro ha creado el estilo de

musica “Taky Samy'®”

en el cual se notd, tras escuchar su fonograma, que la musica
kichwa otavalo puede llegar a ser un tipo de medicina sonora. Segun menciona el
maestro Quimbo, se usa el taky samy en ceremonias curativas y meditativas para
interconectar y limpiar energéticamente a las personas quienes acuden por sus

virtudes.

Figura 2. Parte frontal del fonograma Kuilluriti Taky Samy del maestro Shayri
Quimbo. Publicacién marzo 2013.

=
°
=
=
-
°
®

TAKYSAMY

1.5

El 31 de julio en la ciudad de Otavalo. La maestra de lengua kichwa y
tradiciones culturales Arciniegas (2017) indica que la musica, para la gente kichwa
otavalo, es una especie de medicina sonora que alimenta y acompana la vida.
Adicionalmente sefala que la musica es conectora entre el mundo interno (persona,

espiritualidad) y el mundo externo (familia, sociedad, madre tierra, cosmos).

'® Musica de sanacion
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Un aporte interesante de Arciniegas es que en la musica kichwa otavalo se
nota presente el principio de dualidad: existen instrumentos masculinos y femeninos,
asi como instrumentos y melodias calidas o frias que se usa para amenizar un espacio

(fiesta) o acompafiar un momento de dolor fisico o emocional (cura).

Relacion persona — cultura

Por otro lado, en la visita al conocedor cultural, y, vocal parroquial Rumifiahui
Santillan (2017) de la comunidad de Agato se acertd que la musica y la cultura se
ligan estrechamente ya que se ha notado que en la mayoria de las actividades
culturales esta presente la musica como instrumento de comunicacion comunitaria y

social. Ver fotografia 1.

Fotografia 1. Visita a Rumifnahui Santillan. Junio 2017.

También sefald que la manifestacion cultural con mayor grado de relacién con
la musica es la celebracion de la cosecha, el sol, o Inti Raymi, que se realiza en los
meses de junio y julio de cada ano. El investigador, como poblador de la parroquia,

también apoya esa afirmacion por su experiencia y vivencia participante.
Vale mencionar que se considerd esta informacion como referencia clave para

la planificacién de la agenda de observacién en el marco de la celebracién del Inti

Raymi que se realizé en los meses de junio y julio.
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1.12. Conclusiones parciales

Investigar el marco referencial sobre la cultura kichwa otavalo permitié conocer
su cosmovision, principios, tradiciones, ceremonias, celebraciones, entre otros

elementos.

La investigacion de la musica kichwa otavalo permitié reconocer y diferenciar
sus ritmos tradicionales, el papel que cada ritmo musical tiene, los instrumentos

musicales con que se interpretan.
De esa forma la investigacién se alimentd de informacion que relaciona a la

cultura y musica kichwa otavalo para el disefio de una metodologia para la ensefanza-

aprendizaje de este arte sonoro en la parroquia Miguel Egas.
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CAPITULO Il: METODOS Y TECNICAS DE INVESTIGACION

En el presente capitulo se expone cual fue el modelo metodolégico que se

utilizé para la presente investigacion.

2.1. Métodos de Investigacién

Para este trabajo se utilizd el método inductivo ya que a través de la
observacion de los fendmenos particulares se llegd a conclusiones generales (Krsitell,
2010). Ejemplo: en las visitas a los maestros de musica kichwa otavalo de la parroquia
se encontraron sus procesos de ensefianza-aprendizaje con los cuales se formularon

conclusiones generales.

Ademas, se uso el método deductivo ya que a través de la observacion de
fendmenos generales se determinaron fendmenos particulares mediante el analisis
(Krsitell, 2010). Por ejemplo, con las observaciones en las festividades del Inti Raymi
y en la parroquia donde la praxis musical es alta, se realizaron conclusiones a nivel

particular de la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo.

Disefo de la investigacion

* No Experimental. Las variables no fueron manipuladas ni influenciadas; lo
que se hizo es observar los fendmenos en su estado natural para asi analizarlos
(Hernandez Sampieri, 2014, pag. 153). Este tipo de investigacion fue de gran
ayuda ya que los datos que se recogieron no fueron manipulados; fueron lo
mas natural posible porque de esa manera se pudo emitir conclusiones y

propuestas para aportar a la solucion del problema cientifico.

* Transversal o transeccional. Se realizd la obtencion de datos en un plazo
de tiempo unico. El propdsito de este tipo de disefio fue analizar y describir las
variables en un momento dado especificamente. El periodo de investigacion

fue desde abril hasta septiembre del ano 2017.
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2.2. Técnicas de investigacion

Las técnicas que se utilizaron fueron:

* la observacion que proviene del enfoque cualitativo;

* vy latécnica de diagndstico que proviene del enfoque cualitativo.

A continuacion se presenta informacion detallada sobre cada una de las técnicas:

Observacion

Para el presente estudio se uso la técnica de la observacion estructurada (o
cientifica). Esta técnica consiste en observar con atencion el fendmeno, hecho, o caso
especifico, usando como guia una matriz de variables-indicadores (Puente, 2014). La

matriz fue realizada con el equipo de expertos del presente proyecto (Ver anexo lll).

Segun Puente (2014):

La observacion es un elemento fundamental de todo proceso investigativo; en
ella se apoya el investigador para obtener el mayor numero de datos. Gran
parte del acervo de conocimientos que constituye la ciencia ha sido lograda
mediante la observacion. Existen dos clases de observacion: la observacion
no cientifica y la observacion cientifica. La diferencia basica entre una y otra
esta en la intencionalidad: observar cientificamente significa observar con un
objetivo claro, definido y preciso: el investigador sabe qué es lo que desea
observar y para qué quiere hacerlo, lo cual implica que debe preparar
cuidadosamente la observacion a través de una guia o matriz de indicadores.
Observar no cientificamente significa observar sin intencion, sin objetivo

definido y por tanto, sin preparacion previa (parr. 1-2).

Asi mismo se declaré que esta observacion fue de tipo directa e indirecta. Para

ampliar este tipo de observacion indica Puente (2014):
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Es directa cuando el investigador se pone en contacto personalmente con el
hecho o fenébmeno que trata de investigar. Es indirecta cuando el investigador
entra en conocimiento del hecho o fendmeno observando a través de las
observaciones realizadas anteriormente por otra persona. Tal ocurre cuando
nos valemos de libros, revistas, informes, grabaciones, fotografias, etc.,
relacionadas con lo que estamos investigando, los cuales han sido
conseguidos o elaborados por personas que observaron antes lo mismo que

nosotros (pag. 16).

En la observacién directa, el investigador estuvo presente en los lugares donde
la praxis musical se genera. Sin embargo se debid acudir a la observacion indirecta

ya que fue necesario recurrir a referencias de otras fuentes.

Esta investigacion fue de campo y de laboratorio. Segun indica Puente (2014):

La observacion de campo es el recurso principal de la observacion descriptiva;
se realiza en los lugares donde ocurren los hechos o fenébmenos investigados.
La investigacion social y la educativa recurren en gran medida a esta
modalidad.

La observacion de laboratorio se entiende de dos maneras: por un lado, es la
que se realiza en lugares pre-establecidos para el efecto tales como los
museos, archivos, bibliotecas y, naturalmente los laboratorios; por otro lado,
también es investigacion de laboratorio la que se realiza con grupos humanos
previamente determinados, para observar sus comportamientos y actitudes

(parr. 7)

De esta manera, esta investigacion fue de campo y de laboratorio ya que se
recurri6 también a archivos en bibliotecas y fuentes online para aportar a la

investigacion.

Diagnéstico (criterio de expertos)

La técnica de diagndstico, segun menciona Martinez (2012) “constituye el principal

elemento para la realizacion de una investigacion pues sin esta técnica seria
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practicamente imposible llevar a buen término y con resultados positivos un trabajo

relacionado con la mejora de alguna situacion”. El mismo autor agrega:

El diagndstico se ha conceptualizado como un proceso fundamental y reflexivo

para conocer las caracteristicas y condiciones en las que se encuentra

un grupo, un lugar o algun aspecto relacionado con la realizacion o logro, por

lo que brinda conocimientos especificos y valiosos para la toma de decisiones

(par. 4).

También se consideré el aporte de MH Newdesk (2017):

Es como si se tomara una ‘radiografia” de una situacion puntual de lo

particular que se esté estudiando. Las variables analizadas y lo que ellas

representan en la matriz son particulares de ese momento. Luego de

analizarlas, se deberan tomar decisiones estratégicas para mejorar la

situacioén actual en el futuro (parr. 3)

Para la ejecuciéon de esta técnica se aplicé lo mencionado por Odonell (2012),

quien explica que el diagndstico se debe realizar de la siguiente forma metodoldégica:

* Integracioén del equipo de expertos. Los expertos fueron seleccionados de

acuerdo a su nivel de pertinencia con el proyecto, su experiencia musical, su

conocimiento cultural. El equipo con el que se trabajé fue conformado por:

Tabla 1. Equipo de expertos de la presente investigacion. Resultados de valoracion cualitativa.

Dr. (c) Diego

Rodriguez

Tec. Rumifiahui

Santillan

Lic. Daniel

Aleman

Quito, Pichincha,
Ecuador.
Comunidad Agato,
Parroquia Miguel Egas,

Imbabura, Ecuador.

Comunidad Fakcha
Llakta, Parroquia Miguel

Egas, Imbabura, Ecuador

Maestro de practica y teoria musical en institutos

superiores de musica.

Vocal area socio-cultural del GAD parroquial MEC,

actor cultural de musica ancestral kichwa otavalo.

Profesor de musica en la unidad educativa fisco
misional “Cascada de Peguche”. Musico y
productor de musica andina con mas de 15 afios de

experiencia.
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* Disefo de una agenda de trabajo. La agenda de trabajo fue planificada por

el investigador de acuerdo a la disposicién de cada uno de los integrantes del

equipo de expertos. Ver tabla 2.

Tabla 2. Agenda de trabajo con equipo de expertos

Fecha

20 de mayo Presentacidon de agenda tentativa de trabajo por parte del investigador Ali Lema

27 de mayo  Elaboracion, analisis y edicion 1 del FODA por el investigador y equipo de expertos

Actividad

3 de junio Analisis y edicion 2 del FODA por el investigador y equipo de expertos

10 de junio Analisis y edicion 3 del FODA por el investigador y equipo de expertos

El resultado final del FODA fue el siguiente:

Tabla 3. Matriz FODA en funcion de la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo en la parroquia Miguel

Egas. Elaboracién con equipo de expertos.

Fortalezas

Existencia de maestros de la musica kichwa otavalo
en la parroquia.
Existencia de grupos de musica kichwa otavalo
oriundos de la parroquia.
Atencion del GAD parroquial y centros culturales para

el fortalecimiento de su musica kichwa otavalo.

Debilidades
Escasa sistematizacion de la ensenanza-aprendizaje
de la musica kichwa otavalo en la parroquia.
Alto indice de migracién de musicos de la parroquia.
Desvalorizacion de la musica kichwa otavalo en los

jévenes de la parroquia.

* Cruzamiento de resultados del

Oportunidades

Acceso a tutoriales realizados por jovenes

musicos para el aprendizaje-ensefianza de la

musica kichwa otavalo en fuentes online.

Acceso a videos musicales kichwa otavalo

difundidos en fuentes online.

Atencion de productores audiovisuales a la

musica kichwa otavalo.
Amenazas

Aculturalizacion musical.

Persuasion por estereotipos musicales

globalizados.

Maestros de musica que no manejan la filosofia y

técnica musical kichwa otavalo.

FODA. Mediante el cruzamiento de

resultados del FODA se obtuvieron las estrategias que permitieron orientar el

trabajo. Ver tabla 4.
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Tabla 4. Matriz de objetivos estratégicos a partir del FODA

ESTRATEGIAS FO ESTRATEGIAS DO

Involucrar a los maestros de la musica

Proponer proyectos al GADP para la ensehanza-

kichwa otavalo para la produccion de permanente.

tutoriales para la ensefianza-aprendizaje de

la musica kichwa otavalo en alianza con el produccion de videos de musica kichwa otavalo.

GADP MEC e instancias pertinentes.

de la musica kichwa otavalo en la parroquia.

ESTRATEGIAS FA ESTRATEGIAS DA

Producir eventos de cultura y musica donde

los grupos musicales tengan espacios para

Involucrar a jovenes de la parroquia y maestros de

exponer sus trabajos.

musica externos de la parroquia a talleres de

Proponer al GAD parroquial la realizacién de

aprendizaje de la musica kichwa otavalo de manera

Realizar alianzas con productores musicales para la

Disefar una metodologia para la ensefianza-aprendizaje

sensibilizacién sobre la importancia de mantener las

una campana para la valorizacién de la

tradiciones musicales del pueblo kichwas otavalo.

cultura y musica kichwa otavalo junto con el

GAD cantonal y otros niveles de gobierno.

* Matriz de alternativas estratégicas. Se analizaron las estrategias obtenidas,

y, a partir de ellas, se procedié a definir las posibles alternativas estratégicas.

Alternativa

Numero

Tabla 5. Matriz de alternativas.

Descripcién

Produccion de tutoriales para la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa
otavalo con maestros de la musica y el GADP MEC
Realizacion de conciertos periddicos de la cultura y musica kichwa otavalo en la
parroquia Miguel Egas
Realizacion de una campana para la valorizaciéon de la cultura kichwa otavalo
junto con el GAD parroquial Miguel Egas y el GAD cantonal Otavalo.
Produccion de videos de musica kichwa otavalo con productores audiovisuales
interesados.
Disefio de una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa
otavalo en la parroquia.
Realizacion de talleres de sensibilizacion sobre la importancia de mantener las
tradiciones musicales del pueblo kichwa otavalo dirigido a jévenes de la

parroquia y publico en general.
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* Seleccidn de alternativa estratégica. En este pasé se procedié a seleccionar,
segun el criterios de los expertos, la alternativa mas viable en funcion del

problema cientifico. La alternativa con mas puntuacion fue la mas viable.

Tabla 6. Matriz de seleccion de alternativa estratégica.

2 1 2 2 3 2
3 1 1 1 5 1
2 2 1 2 4 1
4 4 4 4 4 4
2 2 2 3 5 3
2 2 1 3 4 2
15 12 1 15 24 13

De esa forma, junto con el equipo de expertos, se notd que la alternativa 5
(disefio de una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa

otavalo en la parroquia) es la de mayor preferencia.

2.3. Recoleccion de datos

Se aplicaron dos tipos de recoleccion de datos los cuales se complementaron entre si

segun las variables propuestas:

* Bibliografica. * De campo

Enfoque de Investigacion

Enfoque cualitativo: procuré descubrir las cualidades de las variables de la

investigacion para generar resultados y conclusiones (Dzul, 2015).
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Hernandez (2014, pag. 396) menciona que la recoleccion de datos en el ambito

cualitativo tiene el objetivo de obtener datos que se transformaran en informacién.

Hernandez también agrega que esos datos son:

concepciones,  percepciones, Iimagenes mentales, creencias,
emociones, interacciones, pensamientos, experiencias y vivencias en el
lenguaje de los participantes, ya sea de manera individual o grupal. Se
recolectan con la finalidad de analizarlos y comprenderlos, y asi
responder a las preguntas de investigacion y generar conocimiento (pag.
397).

Alcance del Estudio

Exploratorio y descriptivo fueron los métodos de estudios seleccionados para

el presente trabajo.

El alcance de este trabajo fue exploratorio ya que se investigaron problemas o
tematicas poco estudiados (Hernandez Sampieri, 2014, pag. 90). La ensefianza-
aprendizaje de la musica kichwa otavalo es una tematica poco estudiada. Esta
investigacion podria ayudar para futuras investigaciones de este tipo. Pues lo que se
pretende es iniciar el disefio de una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de

la musica kichwa otavalo.

Este trabajo también fue de tipo descriptivo ya que se procurd, como
Hernandez Sampieri (2014, pag. 92), describir como son las caracteristicas,
especificar propiedades y rasgos importantes de los fendmenos estudiados, que en

este caso fue la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo.

2.4. Informantes

Para determinar la cantidad de informantes se considerd el aporte de
Hernandez Sampieri (2014, pag. 385) en el cual sugiere que primeramente se debe

categorizar la investigacion cualitativa en un tipo de estudio. Ver tabla 7.
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Tabla 7. Matriz de tamario de muestras sugerido por Sampieri.

Tipo de estudio Tamado ménimo de muestra sugerido

o cultural Una comunidad o grupo cultwal, 30-50 cases que o confermen. Si es

] menot ¢l grupo, incluir 3 1odos los individuos o ¢l mayor ndmero posible

thxo bésico Doce participantes homogéncos

\‘ S 1 unidad de analisis es observaciones, 100-200 unsdades

Fenomenologico Diez casos

Teoria fundamentada, entrevistas o De 20 3 30 casos

personas bajo observacion

Hstonia de vida familiac Toda 1a famded, cada miembio ¢4 un ¢as0

Biografia £l sujeto de estudio (4 vive) y ¢l mayor nimero de personas vinculadas 3
¢, incluyendo critkos

Estudio de casos De seis 3 10. 5t son en profundidad, tres & cinco

m*mbquc Siete 3 10 Cas0s POf Qrupo, 3 MEenos un QIupo por tipo de poblacién, Si el
grupo s menor, inchuar 3 todos kos individeos 0 el mayor nimero posible

A Para genetar 1eork, 1es 2 Sefs grupos

De esa forma se determin6 que esta investigacion se acopla al tipo de estudio

* Teoria fundamentada por personas bajo observacion.

* Y etnografia cultural.

De esa manera se determin6 que desde 30 a 50 informantes (entre expertos,
sujetos de informacion, y grupos de estudio) es pertinente.

Estrategia de seleccion de informantes

Se aplicé la estrategia de convocatoria comunitaria con el apoyo del GADP
Miguel Egas en el cual se invitd a la gente de la parroquia a participar en las reuniones

de ensefanza-aprendizaje de musica kichwa otavalo que se realizaron desde el 17
de julio del presente afo.
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2.5. Validacion y confiabilidad de instrumentos de recoleccién

Segun afirma Ruiz (2014) todo instrumento de recoleccion de datos debe

resumir dos requisitos esenciales: validez y confiabilidad.

Validez y confiabilidad

Se trabajé en base a la validez y confiabilidad cualitativa. Segun Hidalgo
(2005) “la validez y confiabilidad cualitativa representa el nivel de concordancia
interpretativa entre diferentes observaciones, evaluadores o jueces del mismo
fendmeno”. El mismo autor agrega que se divide en dos tipos que son: interna 'y
externa. Tomando en consideracion lo anterior, la presente investigacion aplicé su
validacion y confiabilidad de acuerdo al tipo de confiabilidad interna, el cual Hidalgo
(2005) indica:

Validacion y confiabilidad interna: Este tipo se evidencia cuando varios
investigadores, estudiando la misma situacion, concuerdan en Ssus
conclusiones. El nivel de consenso entre diferentes observadores de la
misma realidad eleva la credibilidad que merecen las estructuras
significativas descubiertas en un determinado ambiente, asi como la
sequridad de que el nivel de congruencia de los fendbmenos en estudio es

consistente (p. 4).

En respuesta a lo mencionado anteriormente, en julio del presente afo, el
investigador tuvo la oportunidad de reunir a grupos de estudio para trabajar en la
ensefanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo con nifios y jévenes de la

parroquia, y, de esa manera verificar la validacion y confiabilidad de la investigacion.

Los participantes fueron indagados sobre temas del marco referencial de la
cultura kichwa y su musica, de la matriz de variables-indicadores, y del FODA. La
relacion entre los aportes bibliograficos, observacién de campo, equipo de expertos,
y grupos de estudio arrojaron resultados coherentes entre si. De esa forma se

concluyo que la validacién y confiablidad fue acertada.
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Vale mencionar que la formacién de los grupos de estudio fue coordinado y

promovido entre el investigador y el GADP Miguel Egas. Se logré reunir a 32

participantes divididos en dos grupos de estudios de acuerdo a sus experiencias y

conocimientos musicales. Las reuniones comenzaron el 17 de julio en la sala de uso

multiple de dicho GADP. Las reuniones duraron 10 dias repartidos en dos semanas.

El listado de participantes de los grupos de estudio se encuentra en anexo Il.

Asi mismo se consideraron las estrategias que Hidalgo (2005) indica para

reducir las amenazas en la validacién y confiabilidad interna:

Pedir la colaboracién de sujetos o grupos informantes para confirmar la
“objetividad” de las notas o apuntes de campo y asegurarse de que lo visto
o registrado por el investigador coincide o es consistente con lo que ven o
dicen los sujetos de la investigacion.
Utilizar todos los medios técnicos disponibles en la actualidad para
conservar la realidad presenciada (las narraciones y relatos concretos,
equipo de evaluadores u observadores, revision de los hallazgos por parte
de otros evaluadores u observadores, entrevistas, observaciones
participantes y no participantes, registros, videos, films, fotografias,

cuestionarios, entre otros).

2.6. Triangulacién de instrumentos de recoleccién

Hernandez (2014, pag. 418) afirma que al hecho de utilizar diferentes fuentes

y métodos de recoleccion se le denomina triangulacion de datos.

Hidalgo (2005, pag. 9) menciona que la triangulacién es “concebida como un

modo de proteger las tendencias del investigador, al confrontar y someter a control

reciproco los relatos de los diferentes informantes involucrados en la investigacion”.

La triangulacién de esta investigacion se conformé de la siguiente manera:
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Figura 3. Triangulacién de informacién

Observacion de campo v biblioarafica
=N
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Eauipo de expertos Maestros de musica v arunos de estudio

i
s ats A eaas
Sligisdain

En esta figura se observd que en la triangulacion de la informacion fue realizada
entre las observaciones de campo y bibliografica, equipo de expertos, maestros de
musica y grupos de estudio, los cuales se complementaron entre si para proteger los
resultados de las tendencias del investigador y sustentar el disefio de una metodologia

para la enseflanza-aprendizaje de una manera conjunta.

2.7. Conclusiones parciales

Se utilizd el método cualitativo ya que los indicadores arrojaron datos
cualitativos principalmente, por ello se usé la observacion del investigador y el

diagndstico con expertos.

Una potencialidad en esta metodologia fue la aplicacion del cronograma
propuesto para la investigacion, ya que se desarrollé “previo y durante” la celebracion
del Inti Raymi; fechas donde el proceso de ensehanza-aprendizaje se dinamiza de

forma espontanea.

Un acierto significativo fue la creacién de los grupos de estudio con nifios y
jévenes de la parroquia, ya que permitié indagar en ellos la informacion obtenida del
marco referencial, informacion del equipo de expertos, y observaciones de campo del
investigador. También permitié poner a prueba los primeros modelos metodolégicos
para la ensefanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo que el investigador fue

realizando durante el transcurso del proyecto, para analizar su aceptacién o eficacia.
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CAPITULO lIIl: DISENO DE UNA METODOLOGIA DE ENSENANZA-
APRENDIZAJE PARA LA MUSICA KICHWA OTAVALO EN MIGUEL
EGAS

En el presente capitulo se muestran los resultados que se obtuvieron tras aplicar
los métodos y técnicas de recoleccion de datos mencionados en el capitulo anterior,

se presentan distribuidos en las siguientes categorias:

3.1. Caracterizacion de la ensefianza-aprendizaje de la musica

kichwa otavalo en Miguel Egas

Los resultados obtenidos sobre la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa
otavalo en la parroquia Miguel Egas se obtuvieron mediante la observacion, visitas, y

didlogos con informantes en lugares pertinentes al tema de investigacion.

La educacién general en la parroquia Miguel Egas

Se encontrdé que, de las 7 comunidades existentes en Miguel Egas, tan solo

cuatro comunidades cuentan con institutos educativos. Estos son:

* Bloque 1 “Unidad Educativa Intercultural Bilingie Miguel Egas” en la
comunidad de Peguche;

* Bloque 2 “Unidad Educativa Intercultural Bilingie Miguel Egas” en la
comunidad de Quinchuqui

* Unidad Educativa Fiscomisional César Antonio Mosquera” en la comunidad
de Agato.

* Unidad Educativa Fiscomisional “Cascada de Peguche” en la comunidad de
Fakcha Llakta.

Sin embargo, se encontrd que no todos estos institutos practican musica kichwa
otavalo en sus planteles. Solo una unidad educativa promueve dicha practica, misma

que se detalla en los siguientes epigrafes.
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3.2. Espacios de ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa

otavalo en Miguel Egas

Para realizar un analisis acorde al proceso de ensefianza-aprendizaje de la musica
kichwa otavalo fue necesario mencionar el aporte de Berbel & Diaz (2013) quienes

reconocen que en el universo educativo existen tres formas de espacios:

* formal
* no formal
* ¢ informal.

Se ha tomado en cuenta esta clasificacion de espacios de ensefianza debido a
que la praxis musical que existe en la parroquia Miguel Egas es muy dinamica.
Rodriguez (2017) indica que el proceso de ensefanza-aprendizaje en dicha parroquia
se genera en espacios particulares o alternativos. Cada espacio es real ya que se

genera praxis musical de forma planificada o espontanea.

Espacios formales en la parroquia Miguel Egas

Segun Coombs (1974) la educacion formal hace referencia al “sistema
educativo altamente institucionalizado, cronolégicamente graduado y jerarquicamente
estructurado, que se extiende desde los primeros anos de la escuela primaria hasta

los ultimos afos de la universidad”.

Tras visitar los institutos educativos existentes, se observd que la parroquia
Miguel Egas no cuenta con espacios de ensefianza musical formal ya que ni una de
ellas se dedica plenamente a la ensehanza-aprendizaje de este arte sonoro. La

observacion fue testimoniada por estudiantes quienes testiguaron dicha situacion.
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Los espacios no formales en la parroquia Miguel Egas

Segun indican Berbel & Diaz (2013), la educacion no formal se basa en “toda
actividad organizada, sistematica, educativa, realizada fuera del marco del sistema
oficial, para facilitar determinadas clases de aprendizaje a subgrupos particulares de
la poblacién, tanto adultos como nifios”. Ambos tipos de educacion, formal y no formal,
comparten intencionalidad pedagdgica, la organizacién y la sistematizacion (Riafio,
2008).

El 27 de junio de 2017 se realizo la investigacion de campo en la cual se visitd
la comunidad Fakcha Llakta donde se encuentra la Unidad Educativa Fiscomisional
“Cascada de Peguche” que practica la ensefanza-aprendizaje de la musica kichwa
otavalo desde el 3er nivel de educacion hasta el 9vo afo (Aleman, 2017). Este
espacio, por sus caracteristicas y modo de trabajo en lo que se refiere a la musica
kichwa otavalo, se consider6 como un espacio no formal, pues esta ensefanza se ha
tomado en cuenta como materia “optativa” entre otras optativas como la artesania y

la danza.

Fotografia 2. Visita clase en Unidad Educativa Cascada de Peguche. Junio 2017

Por otro lado, en la comunidad de Peguche, el GAD parroquial de Miguel Egas
ejecuta actividades de cursos vacacionales de musica tradicional kichwa otavalo en
los meses de julio y agosto (Santillan, 2017). Por tal razén el GAD parroquial se
consideré como espacio no formal en la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa

otavalo, pues, aunque no sea un espacio permanente, genera este proceso musical.
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Por ultimo, existe otro espacio informal donde se aplica la ensefanza-
aprendizaje de la musica kichwa otavalo: en la comunidad de Peguche se encontro el
emprendimiento familiar llamado escuela comunitaria de musica “Kaya Wasi”
administrado por Andrea Bautista. Esta escuela comunitaria trabaja en la construccién
de instrumentos musicales de viento y en la ensefanza de la musica kichwa otavalo
para nifios jovenes y adultos usando métodos experimentales propios, y con un grado

minimo de sistematizacion. Ver fotografia 3y 4.

Fotografia 3. . Interior escuela comunitaria Kaya Wasi ubicado en Peguche

En el resto de las instituciones educativas de la parroquia no se ha

implementado la musica kichwa otavalo ni como optativa.

Los espacios informales en la parroquia Miguel Egas

Haciendo frente a estas dos modalidades se encuentra la educacién informal,
entendida, segun Trilla (1993, pag. 17) como el “conjunto de procesos y factores que

generan efectos educativos sin haber estado expresamente configurados a tal fin”.
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Se aplico la investigacion de campo en la parroquia y se encontré de manera
informal a los maestros que eventualmente ensefan esta musica en temporadas

especificas como las festividades del Inti Raymi o momentos comunitarios.

Fotografia 5. Maestro intérprete de flautas para Inti Raymi (Fakcha Llakta, 22 Junio 2017)

Se observd que los antiguos maestros guias fueron unicamente de sexo
masculino, mientras el género femenino se encargé del canto y danza con mas

propiedad. Los maestros mas reconocidos de la parroquia son:

* José Pichamba. 64 anos. Comunidad Peguche. Musico reconocido,
constructor e intérprete de instrumentos de cuerda y viento.

* Segundo Lema. 62 afios. Comunidad Peguche. Cantor e intérprete de
instrumentos de viento, cuerda y canto.

e Daniel Aleman. 35 afios. Comunidad Fakcha Llakta. Profesor e
intérprete de instrumentos de viento, cuerda, y teoria musical.

* Andrea Bautista. 26 afios. Comunidad Pijal Alto. Administradora de

escuela comunitaria Kaya Wasi en Peguche.
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Temporalidad de la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo

en la parroquia Miguel Egas

Rodriguez (2017) sefiala que el proceso de ensefanza-aprendizaje de la
musica kichwa otavalo depende de “temporadas” en las cuales la aficion, motivacién
o curiosidad por aprender musica aumenta o baja dependiendo de temporadas que
son marcadas por festividades o tradiciones culturales. Este argumento encaja con
lo observado pues se nota que ese fendbmeno se dinamiza, por ejemplo, en las
festividades del Inti Raymi en el mes de junio, fecha donde la motivacion por aprender

a entonar musica kichwa asciende considerablemente en jovenes y nifios.
Fotografia 6. Celebracion Inti Raymi en Miguel Egas (Peguche, 22 de junio 2017)

3.3. Aportes para el disefio de una metodologia para la ensefianza-

aprendizaje de la musica kichwa otavalo en Miguel Egas

Se estudian los aportes obtenidos de la observacion de laboratorio y de campo

ejecutada.

3.3.1. Aportes de la observacion de laboratorio
Para contar con antecedentes referenciales sobre metodologias para la

ensenanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo se ha tomado en consideracion

lo siguiente:
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Antecedente de la ensefianza-aprendizaje de la musica en el siglo XIX

Segun Jorquera (2010) metodologia es el conjunto de métodos, procedimientos
o actividades para alcanzar objetivos planteados. En la educacién musical existen
una serie de métodos que se han desarrollado durante del siglo XXy que ofrecen una
alternativa para el aprendizaje de solfeo que fue practicado sin variaciones desde
finales del siglo XIX. Estos métodos han sido ideados por un conjunto de pedagogos
musicales importantes: Dalcroze, Willems, Kodaly, Orff, Ward, Suzuki, Schafer o
Martenot.

Segun indica Porcel (2010), en la actualidad se desarrollan otros métodos que
no se consideran nuevos, sino adaptaciones o evoluciones de los principales, los
citados anteriormente. Es el caso de Wytack, Llongueras, Chapuis, etc. Aunque cada
una de estas metodologias tratan de una manera diferente la educacion musical,

coinciden en algunos puntos:

* Introducen la educacién musical desde edades muy tempranas.

* El nifo tiene un papel activo. Es el protagonista del proceso.

* Desarrollan la imaginacion y creatividad.

* Trabajan partiendo del juego.

* Incluyen la educacién musical en la escuela. La escuela se convierte en el
lugar prioritario para aprender musica.

* Tienen como base la actividad, la cual llevara a comprender la teoria.

En la practica trabajan en el siguiente orden: ritmo, cuerpo y voz, y expresion

instrumental.

Investigaciones de sinestesia (relacion color- sonido)

Segun sefala Pérez & Gilabert (2010):

Personajes ilustres como Isaac Newton, Louis Bertrand Castell, A. Wallace

Rimington, Alexander Scriabin, Roy de Maistre, Olivier Messiaen y otros
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han propuesto relaciones entre el color y la musica. Algunos de ellos
relacionaron color y musica por puro misticismo, otros buscando un nuevo

arte y otros por pura deformacion sensitiva (sinestésia) (parr.1).

Segun Castillo & Callejas (2008) sinestesia es la unién de sentidos, es “la unién
de distintos sentidos que se superponen dotando a un ente —que puede ser una
palabra, un color, un sonido— de otros sentidos no propios de él, consiguiendo oler
una palabra, o ver su color. La sinestesia, segun dichos investigadores, abre una via

mucho mas holistica de la percepcion del hombre y del mundo que le rodea.

Segun Lucena (2009) la sinestesia “es considerada también, en los tratados de
estética, como relacién entre las distintas artes. Se tomé en cuenta lo investigado por
Shutterstock labs Spectrum (2008) y Lucena (2009), el cual menciona que el sonido
y el color tienen en comun que son energias vibracionales: “cada color vibra a
determinada longitud de onda, asi como los sonidos de las notas también”. Por tal
razon se ¢ podria usar la escala grafica cromatica de 12 colores para relacionarla con
la escala musical cromatica que igualmente esta conformada por 12 tonos sonoros?.

Ver figura 4y 5.

Figura 4. Escala cromatica de 12 colores. Fuente:
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Figura 5. Sinestesia entre tono y color. Fuente: Wikipedia. Fisica cuantica y teoria de la alianza (2010).

A G#

Investigacion de relacion sonido-chakras en terapias curativas Reiki'®

Segun Vidjrakou (2011) las zonas energéticas que las personas poseen son

los denominados chakras. La misma autora agrega:

Estas zonas son descritas probablemente por primera vez en los Upanisad,
libros pertenecientes a una de las primeras manifestaciones literarias
conocidas de la humanidad, los Vedas. Pero en la Cabala e incluso en el
Islam, concretamente en el Sufismo, también se describen centros
energéticos del cuerpo que rigen la Vvitalidad de los organos.
En algunos contextos se asegura que hay una relacion entre los siete
chakras principales (cinco a lo largo de la columna vertebral, desde el
coccix hasta las cervicales, uno en la zona de la frente y otro en la coronilla)
con siete notas musicales; do, re, mi, fa, sol, la y si. Y un octavo chakra por
encima de la coronilla, fuera del cuerpo y que se corresponderia con el do

octava superior del anterior (parr. 2).

'® La terapia reiki es una técnica de canalizacién y transmisién de energia vital a través de la
imposicién de manos, que se utiliza para obtener paz y equilibrio
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Ademas, se presenta el aporte de Méndez & Monje (2013) quienes mencionan:

* El chakra de la raiz corresponde a la note “C”.

* El chakra sacro corresponde a la note “D”

* El chakra del plexo solar corresponde a la note “E”
* El chakra del corazon corresponde a la note “F”

* El chakra de la garganta corresponde a la note “G”
* El chakra del tercer ojo corresponde a la note “A”

* El chakra de la corona corresponde a la note “B”

Figura 6. Representacion grafica de la relaciéon chakra-color-sonido. Fuente:
http://tulugaralternativo.com/
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3.3.2. Aportes de la observacion de campo

Los aportes que se presentan a continuacion son los resultados de la
observacion de campo en los lugares donde la praxis de la ensehanza-aprendizaje
esta presente como en unidades educativas, escuelas comunitarias, maestros de

musica, conocedores de la cultura kichwa otavalo, entre otros.

La ensenanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo por parte de

maestros adultos de la parroquia

En los meses de junio, julio, y agosto se realizaron visitas a los siguientes

maestros de musica de edad adulta para conocer cdmo son sus procesos de
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ensenanza-aprendizaje usado para sus estudiantes. Se trabajé con los maestros

siguientes:

* José Pichamba (64 afios) Comunidad Peguche. Musico reconocido,
constructor e intérprete de instrumentos de cuerda y viento. Su proceso
de ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo se basa en la

audicién, memorizacioén, y repeticién de melodias. Ver fotografia 7.

Fotografia 7. Visita al maestro José Pichamba (Comunidad Peguche).

* Segundo Lema (62 anos) Comunidad Peguche. Cantor e intérprete de
instrumentos de viento, cuerda y canto. Su proceso de ensefianza-
aprendizaje de la musica kichwa otavalo se basa en la audicion,

memorizacioén, y repeticion de melodias. Ver fotografia 8.

Fotografia 8. Dialogo con maestro Sequndo Lema (Comunidad Peguche)
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e Carlos Vega (37 anos) Comunidad Quinchuqui. Intérprete de
instrumentos de viento. Su proceso de ensehanza-aprendizaje de la
musica kichwa otavalo se basa en la audicion, memorizacién, vy

repeticion de melodias. Ver fotografia 9.

Fotografia 9. Dialogo con maestro Carlos Vega (comunidad de Quinchuqui)

La ensefanza-aprendizaje por parte de maestros jovenes de la parroquia

En este epigrafe se expone a los maestros jovenes de la musica kichwa otavalo que
actualmente trabajan permanentemente dentro de la parroquia Miguel Egas. Se visit

a los siguientes maestros:

* Daniel Aleman (34 afios) Comunidad Fakcha Llakta. Profesor en la UEF
“Cascada de Peguche” intérprete de instrumentos de viento, cuerda, y teoria
musical. Su proceso de ensefianza-aprendizaje se basa en los numeros y
letras; aplica la revisidon de TIC's como videos tutoriales online; y en la

matematica tradicional para organizar ritmos y compases. Ver fotografia 10.
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Fotografia 10. Visita a maestro de musica Daniel Aleman (UEF Cascada de Peguche. Junio 2017)

* Andrea Bautista (27 anos) Comunidad Pijal Alto. Administradora y maestra de
la escuela comunitaria Kaya Wasi en Peguche. Su proceso se ensefianza-
aprendizaje se basa en la simbologia geométrica para representar melodias en
sus partituras; ademas usa el dibujo y pintura en gréaficas para promover la
memorizacién, creatividad y relacibn musica-medioambiente de sus

estudiantes en este arte sonoro. Ver fotografia 11.

Fotografia 11. Visita a la maestra Andrea Bautista. Taller de instrumentos musicales Kaya Wasi
(Peguche Ecuador, junio 2017)
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Figura 7. Método de simbologia geométrico para la ensefianza-aprendizaje musical para paklla. Aporte de
Andrea Bautista. Kaya Wasi. Peguche. Julio 2017.

Tema: INTI RAYMI TRADICIONAL Tono: LA MENOR Ritmo: Inti raymi
Instrumento: P’aklla

Apuntes:

CUERPO I:  (REPETIR 4 VECES)

Mi Mi MI| ME]MI MM MIE
SOL

Fotografia 12. Cuaderno de estudio de estudiante de escuela comunitaria Kaya Wasi. Peguche.
Julio 2017.

La ensefanza-aprendizaje por parte de maestros de la musica que no

pertenecen a la parroquia

En el mes de junio, especificamente en la casa del investigador ubicado en
Peguche, se realizaron reuniones a manera de ensayo musical con el maestro quitefio
Diego Rodriguez y con el maestro cotacachefio Jesus Bonilla para entonar y dialogar

sobre la musica tradicional kichwa otavalo. Ver fotografia 13.
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Fotografia 13. Reunién y ensayo con maestros Diego Rodriguez (izquierda) y Jesus Bonilla (derecha).

En estas reuniones Rodriguez menciond que crea listas de reproduccion de
musica en plataformas online como youtube, soundcloud, entre otros. De esa forma
los estudiantes tienen bases de datos (audiotecas) para que conozcan, analicen e
interpreten temas musicales. Rodriguez menciona que trabaja de esa manera en sus

clases recibiendo satisfactorios resultados.

Ademas menciond que implementar herramientas alternativas como partituras
basadas en simbologia geométrica ayudarian en la ensefianza-aprendizaje de la
musica. Rodriguez sefiald que este tipo de recursos es usado también en los sistemas
“Musical Instrument Digital Interface” (MIDI) de creacién y produccion musical en
donde simbolos geométricos ayudan a la interpretacién instrumental en software de

produccion musical. Ver figura 8.
Figura 8.Uso de interfaz MIDI para piano en software de produccion musical.

TH Qe
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El maestro Bonilla, por su parte, manifesté que usar recursos con simbologia
geométrica optimizaria la ensefianza-aprendizaje de la musica para instrumentos de
viento como pakllas o pallas. Agrega que usa un método geométrico similar en el

centro cultural Waruntzi en el cantén Cotacachi. Ver figura 9.

Figura 9. Simbologia usada en el manual de paklla "Kingu". Pag. 8

PARTES DEL YUMBO ESCRITAS EN KINGU

PURUTU MAYTUK

La danza del “Yumbo" estd com-
puesta por una serie de pasos,
cada uno con su propia can-
cion y significado. El colectivo
“Humazapas” ha logrado reco-
pilar las partes principales del
ritual de los Yumbos. A continu-
acién describimos algunos tonos
de la danza de los Yumbos, que
son el producto de la investi-
gacién de musicos y bailadores
de Yumbo de la Comunidad de
Cumbas Conde.
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£
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Aportes de la observacion en la festividad del Inti Raymi 2017 en Miguel Egas

En junio del presente afo, se realiz6 la observacion en el marco de la
celebracion del Inti Raymi en la parroquia. Ahi se notd que la ensenanza-aprendizaje
de la musica kichwa otavalo se rige estrictamente a la audicion-memorizacién-
imitacion de melodias tradicionales. El acompanar musicalmente al “oido” es una
herramienta muy usada aun por la gente. Ademas se not6 que el género femenino
ha tomado un papel muy importante de la musica en el marco esta festividad. Ver

fotografia 14.
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Fotografia 14. Praxis musical en el marco de la celebracién del Inti Raymi. Fakcha Llakta,
2017.

3.3.3. Aportes de los grupos de estudio del proyecto

A continuacion se presentan los resultados obtenidos en las reuniones con los

grupos de estudio que duraron 10 dias repartidos en dos semanas.

Fotografia 15. Inauguracién de actividades vacacionales 2017 en sala de uso
multiple GADP Miguel Egas. Junio 2017.

.
P 478
' L~ %

Temporalidad de la ensefanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo en la

parroquia
Se indagd a los grupos de estudio sobre dicha temporalidad. Se aplico la

observacion el 18 de julio de 2017 en la sede del GADP Miguel Egas ubicado en

Peguche. La reaccion de los informantes fue pensativa, sin embargo se noté una
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seguridad de criterio al seleccionar el mes de junio como una temporada alta para la

ensenanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo.

En la siguiente tabla se exponen los resultados de esta observacién. La escala
de medicion fue basada mediante apreciacion del investigador en la cual: el valor “0”
corresponde a que ningun participante se incliné a alguna respuesta especifica; el
valor “1” corresponde a que menos de la mitad de participantes seleccioné una
respuesta especifica; el valor “2” corresponde a que la mitad de los participantes
selecciond una respuesta especifica; el valor “3” corresponde a que mas de la mitad
de los participantes seleccion6 una respuesta especifica; y el valor “4” corresponde a

que todos los participantes seleccionaron una respuesta determinada.

Tabla 8. Praxis de la musica kichwa otavalo en la parroquia Miguel Egas segun grupo de estudio.
Julio 2017. Elaboracion propia.
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Se notd que el mes de junio tiene un nivel alto de praxis musical, el cual se
relaciona con la celebracion del Inti Raymi que se realiza en ese mismo mes. La
musica es un elemento obligatorio de la fiesta. Mayo, por su cuenta, tiene un nivel
medio de praxis musical ya que es un mes donde los musicos preparan su repertorio
e instrumentos musicales para Inti Raymi. En los meses de julio y agosto la praxis
musical es de nivel medio, ya que esos meses son las vacaciones escolares. Los
jévenes, segun concluyé el grupo de estudio, tienen tiempo para la practica de la

musica entre otras actividades.
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Relacion color-sonido

Se indagd a los grupos de estudio para conocer cuales son sus perspectivas

sobre la relacion entre sonido-color (sinestesia). Ver fotografia 16 y 17.

La escala de medicién fue basada mediante apreciacion del investigador con

los mismos parametros que se indican en la tabla anterior.

Fotografia 16. Indagacién a grupos de estudio sobre percepcioén de sinestesia (relacion color-sonido).
Peguche. Julio 2017.

Fotografia 17. Indagacién a grupos de estudio sobre percepcion sobre colores y chakras. Peguche.
Julio 2017
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Los resultados mostraron que la mayoria de participantes asocian: un color frio
con un una nota grave; y un color calido con una nota aguda. Esto indica que la
inestesia se genera naturalmente en los nifios y jévenes de la parroquia. Asi mismo
vale mencionar que los grupos de estudio no asociaron la relacién de chakras-color-
tono, pero si manifestaron su sensacion de que la musica es tranquilizante,
euforizante, lo cual indica que si hay percepciones medicinales sobre la musica

kichwa otavalo.

Musica kichwa otavalo en la parroquia Miguel Egas

Se dialogd con los grupos de estudio sobre la musica kichwa otavalo en la
parroquia para conocer cuales son los ritmos musicales que ellos consideran son los
mas representativos o interpretados. De esa forma se notd que los participantes
consideraron a los siguientes ritmos musicales como los mas representativos de la

parroquia: inti raymi, sanjuanito, yumbo, y fandango. Ver tabla 9.

La escala de medicién fue basada mediante apreciacion del investigador con

los mismos parametros que se indicaron anteriormente.

Tabla 9. Consideraciones de grupos de estudio sobre los ritmos musicales kichwa otavalo en la
parroquia Miguel Egas. Peguche. Julio 2017. Elaboracion propia.

3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0

Hatun Sanjuanito  Fandango Yumbo Albazo Wawaku

Puncha tono (Tushuy tono) tono (Jaillariaju) (arullos
(Inti Raymi) maternos)

u Alto (3) ®Medio (2) Bajo (1) Nada (0)
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Instrumentos musicales usados para la musica kichwa otavalo en la parroquia

Miguel Egas

Otra categoria de investigacion con los grupos de estudio fue la:
instrumentalizacién de la musica kichwa otavalo. Esto se realizé para conocer sobre
los instrumentos musicales mas representativos o interpretados en la parroquia Miguel

Egas.

La escala de medicién fue basada mediante apreciacion del investigador con

los mismos parametros que se indicaron anteriormente.

Tabla 10. Instrumentos musicales mas representativos y usados segun grupos de estudio. Peguche.
Julio 2017. Elaboracién propia.
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Alto (3) mMedio (2) ®Bajo (1) ®Nada (0)

Se noté que los instrumentos musicales kichwa otavalo que fueron reconocidos
por mas de la mitad de los participantes son: bandolin, guitarra, violin, paklla,
rondador; seguidos por flautas gaitas y arpa con un reconocimientos de la mitad de
los participantes; y por ultimo el pinkullo, bombo, sonajeros, zapateo y silbidos con un

reconocimiento de menos de la mitad de participantes.

Espacios y materiales para ensenanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo

en la parroquia

Se procedioé a trabajar en diferentes espacios cerrados y abiertos con los

grupos de estudio para conocer su reaccion y forma de trabajo.

64



En los lugares cerrados los grupos de estudio mantuvieron una concentracion
y disciplina notable. Sin embargo, el gusto y conexioén de la cultura kichwa otavalo
con el medio ambiente no se vincula de manera éptima. Los participantes sugirieron
que los espacios deberian mantener un ambiente acorde a la cultura kichwa otavalo
el cual deberia tener simbologia, asi como fotografias de festividades tradicionales en
la parroquia relacionadas con la musica. De esa forma se podria fomentar la

apreciacion de la cultura y musica kichwa otavalo.

Fotografia 18. Grupo de estudio en la sala de uso multiple del GADP Miguel
Eaas.

En los lugares abiertos, los grupos de estudio presentaron niveles altos de
entusiasmo y conexiéon con el medio ambiente. Sin embargo la disciplina de los
estudiantes se mostr6 mas fragil y delicada volviendo mas arduo su control. Se
sugiere usar espacios abiertos periddicamente para variar entre abiertos y cerrados.
Ver fotografia 19.

Fotografia 19. Grupo de estudio en espacio abierto. Peguche, 2017.
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También se noté que trabajar materiales ludicos como dibujo y pintura en
tematicas musicales es positivo ya que fomentan la memorizacion, y, promueven la

valoracion de los instrumentos musicales y la musica kichwa otavalo.

Fotografia 20. Uso de dibujo y pintura en la ensefianza-aprendizaje de la musica
kichwa otavalo. Peguche, 2017.

@_Zﬂ,, PAMR) HENBLA
T OJOSTIENE

3.4. Propuesta de metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la

musica kichwa otavalo en la parroquia Miguel Egas

La presente metodologia contiene los recursos simbdlicos e ilustrativos para
los profesores de musica kichwa otavalo y en general, ya que puede ser usada para
diferentes estilos de musica. Las siguientes ilustraciones son las bases para que
cada maestro aplique esta metodologia de acuerdo a su ritmo y estilo de trabajo. De
preferencia, se recomienda trabajar con el uso de colores ya que brinda al estudiante

de musica un ambiente mas ludico que relaciona el color y sonido.

A continuacién se presenta la organologia instrumental, ritmos musicales
kichwa otavalo, y un método con el caso de un instrumento de viento, cuerda y
percusion. Si el maestro requiere puede utilizar este modelo metodolégico musical

aplicado para otros instrumentos ya que esta metodologia es libre de uso.
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Organologia de los instrumentos musicales kichwa otavalo en la parroquia

Indicaciones: se debe dibujar los instrumentos musicales.

Viento

Paklla,
Rondador,
Pingulio,
Churo,
Flautas
gaitas

Dibujar ejemplo de

instrumento musical:

Miguel Egas

*

Instrumentos musicales
de la musica kichwa
otavalo en la parroquia

Miguel Egas

Cuerda Percusion
Bandolin,

Guitarra, Bombo,

Violin, Tambor,

Mandolina, Sonajas

y
Arpa

Humano

Zapateo,
Silbidos,
Cantos
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Ritmos musicales kichwa otavalo en la parroquia Miguel Egas

Indicaciones: se debe pintar los globos de informacion.

Hatun
puncha tono
(Inti raymi

Presente en la
celebracion del
Inti Raymi
(Junio)

Los
instrumentos
usados son:
guitarra,
bandolin,
violin, gaitas,
rondin,
meloddica.

*

Ritmos musicales
kichwa otavalo en la
parroquia Miguel Egas

Sanjuanito
(Tushuy
tono)

Presente en
las
festividades a
lo largo de
todo el aio

Los
instrumentos
usados son:
guitarra,
bandolin,
violin,
rondador.

Fandango
tono

Presente el
ceremonias
espirituales
como el
casamiento y
velorios

Los
instrumentos
usados son:
arpa, violin,
guitarra,
gaitas.

Yumbo
(Jaillariaju)

Presente en
ceremonias o
festividades en
agradecimiento
al maiz y agua

Los
instrumentos
usados son:
paklia,
pinkullo,
bombo,
tambor.
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Los sonidos

Indicaciones: Memorizar las clases de sonidos. Identificar y pintar los objetos,

animales o instrumentos musicales que producen esos sonidos.

*
< Los sonidos >
Existen los
Sonidos graves o Sonidos agudos o
frios calientes
Se trata de un Se trata de un
tono bajo, tono alto, fino y
grueso y pesado liviano
e
Ejemplos:
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Notas musicales y colores (Escala cromatica sonora y colora)

Indicaciones: Memorizar la escala de notas musicales asociada a los colores.

Cada nota musical se puede representar por un color. De esta forma se representaran

las notas musicales en los instrumentos musicales.
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Método para la representacion de los ritmos musicales kichwa otavalo para
instrumentos de percusion.

Indicaciones: memorizar la simbologia para interpretar los ritmos musicales.

Simbologia:

= Sonido largo con acento fuerte = Sonido largo con acento débil

= Sonido corto con acento fuerte | = Sonido corto con acento débil

RITMOS MUSICALES:
Patron ritmo Inti Raymi (4/4):

®OOO

Patron ritmo Sanjuanito (2/4):

Patrén ritmo Fandango tono (2/4):

® O

Patrén ritmo Yumbo (6/8)
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Método para representar la interpretacién de instrumentos de viento. Caso:
Instrumento paklla de afinacién escala E menor.

Indicaciones: Memorizar las notas de cada tubo, simbologia e instrucciones.

Simbologia:

Rectangulo = sonido largo

Cuadrado= sonido corto

Instrucciones:

Conocer la representacion de la paklla con sus tonos en la siguiente ilustracion:

En la siguiente partitura, el numero de rectangulos o cuadrados en cada fila indica el
numero de sonidos o notas que se debe interpretar respetando su duracion. Lalectura

se debe realizar de izquierda a derecha cual partitura tradicional occidental.

Ml MI

Ml (Ml
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Método para representar la interpretacion de instrumentos de cuerda para
punteo. Caso: Guitarra

Indicaciones: memorizar la simbologia e instrucciones.
*

Simbologia:

= triangulo corto significa sonido corto.

= triangulo largo significa sonido largo.

“0” dentro de triangulo= significa que se debe tocar la cuerda al aire.
Algun numero dentro del triangulo= indica el numero de traste o cajon del brazo de la
guitarra que se debe entonar. Ej: |2ii:::- indica que se sebe entonar en el

traste dos.

Instrucciones:
En la siguiente partitura, el numero de triAngulos sobre cada cuerda de la guitarra
indica la cantidad de notas que se deben interpretar respetando su tiempo de duracion

segun el triangulo.

pobre co ra zén
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Método para representar la interpretacion de instrumentos de cuerda para
arpegios de acordes. Caso: Guitarra
Indicaciones: memorizar la simbologia e instrucciones.

*

Simbologia:

> = triangulo corto significa sonido corto.
>= triangulo largo significa sonido largo.

LA MAYOR
= En la boca de la guitarra se encuentra un circulo que indica el nombre
del acorde con el que se debe ejecutar el arpegio.

Instrucciones:
En la siguiente partitura, el numero de tridngulos sobre cada cuerda de la guitarra

indica la cantidad de notas que se deben interpretar respetando su tiempo de duracién

segun el triangulo.

LA MAYOR
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Método para representar la interpretacion de instrumentos de cuerda para

rasgueo. Caso: Guitarra

Indicaciones: memorizar la simbologia.

Simbologia:

T = Rasgueo con movimiento para arriba. Se tocan las cuerdas con el dedo
pulgar.

l = Rasgueo con movimiento para abajo. Se tocan las cuerdas con el dedo
indice.

= Apagado de sonido de la guitarra con el dedo indice y pulgar.

De esa forma se pueden expresar rasgueos de ritmos musicales. A continuacién se

presenta un ejercicio para ejercitar el rasgueo.

EJERCICIO 1 DE RASGUEO

110110
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3.5. Elementos para tener en cuenta en la metodologia para la

ensefanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo

En base a toda la investigacion, la metodologia debe cumplir los siguientes aspectos:

Delimitar los espacios donde se van a impartir las clases (espacios abiertos,
0 espacios cerrados). Por un lado, se recomienda trabajar en espacios
cerrados los cuales tengan simbologia de la cultura kichwa otavalo como
fotografias, instrumentos musicales de muestra, audioteca de referencia,
para fortalecer la valorizacion de la practicas culturales y musicales de la
parroquia. Y por otro lado, se sugiere trabajar periédicamente en espacios
abiertos para dinamizar el ritmo de ensefianza-aprendizaje ya que trabajar
en lugares alternativos como bosques, plazas, o estadios parroquiales
provoca en el estudiante una motivacion para visitar los lugares donde se

manifiestan las expresiones culturales y musicales

Delimitar la temporalidad de las clases de musica kichwa otavalo. Se sugiere
que las clases de musica sean permanentes a lo largo de todo el afo. Sin
embargo, se debe tomar en cuenta que en el mes de mayo y junio se
incrementa la voluntad de aprender un instrumento musical, razén por la cual

se debe ofrecer clases de musica en esos meses.

Dar a conocer a los estudiantes la organologia de instrumentos musicales
que se interpretan en la musica kichwa otavalo. Esto es necesario
inicialmente ya que los estudiantes deben conocer la variedad de

instrumentos musicales y su clasificacion.

Dar a conocer a los estudiantes los ritmos musicales kichwa otavalo que se
interpretan en la parroquia. Después que los estudiantes han aprendido
sobre los instrumentos musicales, se debe ensefiar cuales son los ritmos

musicales y su relacién con las practicas culturales en la parroquia.
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Desarrollar la ritmica musical en los estudiantes utilizando la simbologia de
ritmos. Después que los estudiantes se han introducido en la variedad de
ritmos musicales kichwa otavalo que hay en la parroquia, se recomienda
trabajar con el desarrollo de la ritmica en los estudiantes, ya que el ritmo,
velocidad y acento son bases para la interpretacion musical. Los estudiantes
primeramente deben reconocer la diferencia de los ritmos musicales kichwa
otavalo como su velocidad (tempo) y acento. De esa forma podran

interpretarlos.

Dar a conocer a los estudiantes la gama de sonidos (graves, medios, y
agudos). Una vez que los estudiantes tienen bases sobre la interpretacion
de ritmos musicales, es necesario introducirlos al mundo sonoro. Pues la
gama de sonidos de extiende desde los graves (bajos o frios) hasta los finos
(finos o calientes). Esto permitirda al estudiante diferenciar la variedad de

sonidos que existe.

Utilizar la relacién sonido-color. Seguidamente se recomienda que los
estudiantes de musica a conocer la relacion entre color y sonido, ya que las
notas musicales en la escala sonora cromatica se relacionan con un color
especifico. De esa manera se podra entender la gama de notas musicales
—desde los sonidos graves hasta los agudos— con relacién a la gama de
colores cromaticos. Esto servira para entender mejor los métodos de

interpretar los instrumentos de viento o cuerda respectivamente.

Dar a conocer al estudiante la metodologia con simbolos geométricos que
se usara en clases con el fin de que se le facilite al estudiante lo que tendra

que hacer para la interpretacion musical.

Interpretar los instrumentos musicales. Se recomienda comenzar la
interpretacion musical con instrumentos de percusién inicialmente ya que
afianzan el ritmo y perfeccionan el tempo. Seguidamente se recomienda
interpretar instrumentos de viento para trabajar en la formacion y estructuras

melodias. Y por ultimo se sugiere interpretar instrumentos de cuerda ya que
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se pueden trabajar melodias y armonia para el acompanamiento de

instrumentos de viento y percusion.

* Generar espacios de puesta en escena. Es necesario poner en escena lo
aprendido en clases con el fin de motivar el desempefo de los estudiantes
para que muestren sus habilidades. Se recomienda realizar presentaciones
musicales con familiares a manera de muestra de resultados. O se sugiere
interpretar los instrumentos musicales en el marco de la festividad del Inti
Raymi el cual es un escenario cultural donde los musicos ponen en escena
sus habilidades de este arte. De esa manera se promueve la dedicacion y

motivacion en el aprendizaje musical.

3.6. Conclusiones parciales

En la observacion de campo se encontréo que las practicas de ensefianza-
aprendizaje por parte de los jévenes instructores incorpora nuevos elementos como
uso de TIC's, simbologia geométrica, y el uso de laminas o cuadernos para apoyar el
aprendizaje de la musica kichwa otavalo. Esto refuerza a las practicas de ensefanza-
aprendizaje de los adultos maestros de la musica kichwa otavalo que se basan en la

imitacion principalmente.
En la observacion de laboratorio se encontré informacion sobre la relacién

color-sonido, la cual aporté elementos ludicos para el disefio de una metodologia de

ensenanza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo.
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CONCLUSIONES

Se disefid una metodologia para la ensefanza-aprendizaje de la musica
kichwa otavalo basada en los estudios realizados como fue el marco referencial, el
equipo de expertos, maestros de la musica kichwa otavalo (informantes), y grupos de
estudio. Sus aportes fueron los que permitieron al investigador tener una gama de

recursos ludicos que ayudaron al desarrollo de esta metodologia.

El presente disefio es una herramienta integradora de varios artes como la
musica, pintura y dibujo para que las personas quienes usen este disefio trabajen con
una dinamica ludica en sus procesos de ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa

otavalo.
Esta metodologia puede servir como referencia para estudios semejantes en

diferentes localidades para que se sigan gestando este tipo de proyectos en pos del

desarrollo cultural y humano en diferentes localidades.

79



RECOMENDACIONES

Continuar desarrollando esta investigacion ya que se podria trabajar en otras
areas para la ensefianza-aprendizaje de la musica kichwa otavalo como la generacién
de tutoriales online, produccién de métodos impresos o digitales para instrumentos
musicales de viento, cuerda y percusion, elaboracién de cancioneros, todo eso

aplicando y basandose en la presente metodologia disefiada.

Promover proyectos de ensefianza-aprendizaje de la musica en otros lugares
para el fortalecimiento de sus tradiciones y repertorios musicales, pues se pueden
realizar investigaciones de su patrimonio cultural-musical como la que se realiz6é en
Miguel Egas para recopilar musica, cantos o tradiciones en relacién con la musica de

cada lugar y asi poder trabajar en su fortalecimiento.
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Anexo I. Lista de participantes en grupo de estudio 1.

Nombres y
Numero . Edad | Comunidad
Apellidos
1 Thiago 8 Peguche (Barrio Peguche Tio)
Muenala
2 Yuyak Santillan | 7 Agato
Nawpak 7 Agato
Santillan
4 Nestor Sivinta 15 Peguche (Barrio Central)
5 Dilan Martinez | 10 Fakcha Llakta
6 Andy Lema 12 Peguche (Barrio Tahuantinsuyo)
7 Andy 12 Peguche (Barrio Atahualpa)
Quinchuqui
8 Max 10 Peguche (Barrio Atahualpa)
Quinchuqui
9 Segundo Ruiz | 10 Peguche (Barrio Atahualpa)
10 Andrés Guajan | 27 Peguche (Barrio Obraje)
11 Sindy 18 San José De La Bolsa
Maldonado
12 Jhon Farinango | 26 San José De La Bolsa
13 Ariel Males 9 Peguche (Barrio Obraje)
14 Andrés Bryan 14 Peguche (Barrio Atahualpa)
Moreta
15 Curi Tituafa 13 Peguche (Barrio Atahualpa)
16 Alex Pineda 20 lluman
17 Erika Martinez | 16 | Fakcha Llakta
18 Maité Cumbal 13 Fakcha Llakta

89



Anexos Il. Lista de participantes de grupo de estudio 2.

S Edad | Comunidad
Apellidos

1 Edison Vasquez | 18 Peguche (Barrio Obraje)

2 Justin Sivinta 12 Peguche (Barrio Central)

3 Lenin Lema 16 Peguche (Barrio Central)

4 Alli Teran 14 Peguche (Barrio Imbaqui)

5 Keny Vasquez 12 Peguche (Barrio Atahualpa)

6 Malki Lita 15 Peguche (Barrio Obraje)

7 Sergio Cotacachi | 14 Peguche (Barrio Obraje)

8 Jhostin Traves 13 Peguche (Barrio Obraje)

9 Gadi Vasquez 12 Peguche (Barrio Obraje)

10 Luis Yamberla 21 lluman

11 Luis Alcivar 22 Peguche (Barrio Peguche Tio)
Chalampuento

12 Edison Inlago 14 Peguche (Barrio Atahualpa)

13 Alonso Lema 39 Peguche (Barrio Tahuantinsuyo)

14 Andrés 24 Peguche (Barrio Central)
Pichamba
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Disenar una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de la

kichwa otavalo en la parroquia Miguel Egas

’

musica

Ensefanza-aprendizaje musica kichwa otavalo,

Anexos lll. Matriz de variables e indicadores. Elaboraciéon por equipo de expertos.

Cultura kichwa otavalo en la parroquia Miguel Egas

Educacion musical

Antecedentes de la

parroquia Miguel Egas

Bibliografica

PDOT Miguel Egas,
GAD MEC, referencias

bibliograficas

Cultura kichwa otavalo en la

parroquia Miguel Egas

Bibliografica y

observacion

Sabios de la cultura en
la parroquia MEC,

grupos de estudio

Musica kichwa otavalo en la

Bibliografica y

Maestros de musica,

grupos de estudio,

parroquia Miguel Egas observacion referencias
bibliograficas
Metodologias usadas en la
ensefianza-aprendizaje de la Maestros de musica,
Observacion

musica kichwa otavalo en la

parroquia Miguel Egas

grupos de estudio

Disefio de metodologia para
la ensefanza-aprendizaje de
la musica kichwa otavalo en

la parroquia Miguel Egas

Bibliografica y

observacion

Maestros de musica,
expertos, grupos de
estudio, referencias

bibliograficas
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