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RESUMEN

La presente investigacion tuvo como objetivo general, Comprender el tradicional juego
del trompo como expresidon del patrimonio cultural de la zona urbana de Cotacachi para
su salvaguarda, patrimonio perteneciente a todos los cotacachefos y cotacachefias. La
investigacion parte de la fundamentacion tedrico metodolégica planteada por los
diferentes autores.

La metodologia utilizada en esta investigacion fue la recoleccidn, analisis e interpretacion
de los resultados de las variables independiente, el juego del trompo y dependiente,
expresion patrimonial. Esta investigacion fue de caracter descriptivo no experimental
meétodo que se caracteriza por el trabajo de campo y el contacto directo con los sujetos
de investigacién en un medio natural y el método analitico sintético que permite el analisis
de los datos encontrados mediante la desagregacion del fenbmeno en sus partes. Fue
utilizado para el analisis de resultados y la interpretacion de las entrevistas.

Por las caracteristicas de las técnicas e instrumentos aplicados, su paradigma respondio
a una légica cualitativa, principalmente por la forma de las técnicas e instrumentos
empleados, como la investigacion documental, la entrevista y la observacion participante
y la aplicacion del proceso racional como metodologia de analisis de los resultados para
llegar a proponer estrategias que aporten a la salvaguarda del tradicional juego del
trompo como expresion del patrimonio cultural de la zona urbana de Cotacachi, dirigida
a los custodios, jugadores activos y autoridades las mismas que de aplicarse de manera
coordinada entre los mismos, aportara al fortalecimiento del juego del trompo y a la
identidad cultural de los cotacachefios y cotacachenras.

Palabras claves: Cultura, Patrimonio, Tradicion, ldentidad, Kushpy, Bola de cabe,
Kuyumba, Custodio.
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ABSTRACT

This research had as its general objective, to understand the traditional game of the
spinning top as an expression of the cultural patrimony of the urban area of Cotacachi for
its safeguard, patrimony belonging to all the cotacachefios and cotacachefias. The
research is based on the theoretical methodological rationale posed by the different
authors.

The methodology used in this research was the collection, analysis and interpretation of
the results of the independent variables, the spinning game and dependent, patrimonial
expression. This research was descriptive non-experimental method that is characterized
by field work and direct contact with the subjects of research in a natural environment and
the synthetic analytical method that allows the analysis of the data found by
disaggregating the phenomenon in its parts. It was used for the analysis of results and the

interpretation of the interviews.

By the characteristics of the techniques and instruments applied, its paradigm responded
to a qualitative logic, mainly by the form of the techniques and instruments used, such as
the documentary research, the interview and the participant observation and the
application of the rational process as methodology of analysis of the results to come to
propose strategies to contribute to the safeguarding of the traditional game of spin as an
expression of the cultural heritage of the urban area of Cotacachi, addressed to the
custodians, active players and officials the same to be applied in a coordinated way
among the same, will contribute to the strengthening of the game of the spin and the

cultural identity of the cotacachefios and cotacachefias.

Key words: Culture, Heritage, Tradition, Identity, Kushpy, Cabe Ball, Kuyumba,
Custodian.
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INTRODUCCION

Los juegos tradicionales son considerados parte del patrimonio cultural material e
inmaterial de todas las culturas del mundo. Al decir de Cordero (2015): “...no puede estar
al margen de la identidad cultural de las comunidades que se expresan en sus contextos
ludicos y vinculados a formas de vida especificas, asi como a sus costumbres y
creencias” (p.7). A pesar de ello, resulta dificil determinar con seguridad su origen. Sin
embargo; por su rol social, cultural, educativo y su permanencia en el tiempo, son

consideradas parte del patrimonio de las diferentes culturas.

En América del Sur, en los paises de mayor presencia de pueblos y nacionalidades
originarias, los juegos tradicionales han estado presentes como parte de su patrimonio
material e inmaterial desde tiempos inmemoriales. Segun muestras arqueoldgicas
(productos textiles), se ha comprobado la existencia de grabados de juegos y jugadores
desde épocas ancestrales (Sanchez 2008).

Siendo Ecuador un pais culturalmente diverso, existe una infinidad de juegos
tradicionales que aun sobreviven al interior de las diferentes nacionalidades y pueblos.
En el caso de la sierra norte del Ecuador, los juegos tradicionales son muy diversos y se
han transmitidos por generaciones. Estan ligados a la historia y la cultura del pais. Sus
reglas son parecidas por mas que se practiquen en diferentes lugares y cuyas actividades
son utilizadas como diversién y disfrute para sus participantes (Dari, 2017). En muchas
ocasiones, incluso como herramientas educativas, por aportar al proceso de
enculturacion y es indispensable para el desarrollo psicomotor, psicosocial, intelectual,
afectivo y social, ya que con él se desarrollan habilidades, se aprende a respetar normas

y tener metas y objetivos.

En la provincia de Imbabura entre los juegos tradicionales mas populares, se puede
mencionar: la perinola, el yo-yo, las bolas, las tortas, el juego de saltar la cuerda, la
plancha, el trompo entre otros, que por lo general se juegan acordes al calendario agricola
andino (Sanchez, 2008). Sin embargo, la conservacion de los juegos tradicionales se ve
afectada por la influencia de aspectos economicos, sociales y politicos propios de la

modernizacién como la globalizacion y los procesos de aculturizacion.



El patrimonio, segun el Ministerio Coordinador de Patrimonio Natural y Cultural del
Ecuador, comprende a todos los valores culturales y sociales que caracterizan a una
poblacién asi como: costumbres, leyendas, tradiciones, gastronomia y los juegos
ancestrales, transmitidos de padres a hijos. En este sentido, el presente estudio se enfoca
en el tradicional juego del trompo, propio de la zona urbana de Cotacachi como

manifestacion patrimonial de una cultura viva.

SITUACION PROBLEMATICA

La presente investigacion refleja una problematica existente en la zona urbana de
Cotacachi, ciudad que por la afluencia y el asentamiento extranjero viene enfrentando
durante los ultimos veinte aflos impactos amenazadores en cuanto a sus manifestaciones
culturales. Se toma como referencia a Lozano (2015), quien al respecto afirma:

Hoy en dia los videos juegos vienen a ser parte de la cultura del juego estas

estan presentes en los hogares y los centros comerciales, teniendo como

efecto el resquebrajamiento del comportamiento, el lenguaje y la
socializacion, teniendo el amparo del estado Peruano (p.12).

Similares impactos se producen en las generaciones actuales de la poblacion
cotacachena, que han afectado la conservacion y practica del tradicional juego del
trompo. Esto confluye a su vez con la persistencia de una corriente de pensamiento
colonizada, transmitida por generaciones, que hace que los jovenes y nifilos no crean en
sus propias capacidades de crecer y tener una autoestima y nacionalismo que valore la

diversidad cultural del Ecuador y de Cotacachi en particular.

Por otro lado, el juego del trompo enfrenta una agresiva situacion de posible desaparicion
ya que quedan pocos maestros artesanos del trompo en Cotacachi, por lo que se
considera necesario hacer un registro de sus saberes y las técnicas del proceso de
elaboracion del trompo y sus complementos.

A esto se anade el crecimiento demografico y la tala indiscriminada de la flora nativa en
las faldas del cerro Cotacachi, con la expansion de la frontera agricola. Con ello se
reducen los espacios de crecimiento de las plantas del Cerote, materia prima del trompo,

lo que afecta a la vez a la desaparicion de las practicas sociales de recoleccion.



Ante estas causas de enajenacion de los valores culturales en los jovenes y la pérdida
de interés en las diferentes manifestaciones culturales, en particular en la practica del
tradicional juego del trompo, es urgente hacer un registro testimonial a fin de revalorar la
memoria oral y aportar a la identidad cultural de las nuevas generaciones de la ciudad de
Cotacachi. De continuar esta situacion, las futuras generaciones podrian perder una parte
importante de su identidad cultural, tomando en cuenta que existe muy poca informacion

y trabajos de investigacion existentes sobre el tradicional juego del trompo en Cotacachi.

PROBLEMA CIENTIFICO:

¢, Como contribuir a la salvaguarda del tradicional juego del trompo como expresion del

patrimonio cultural de la zona urbana de Cotacachi?

OBJETIVOS:
GENERAL

Comprender el tradicional juego del trompo como expresidn del patrimonio cultural
de la zona urbana de Cotacachi para su salvaguarda.

ESPECIFICOS:

* Fundamentar tedricamente los juegos tradicionales como patrimonio cultural de

los pueblos y nacionalidades a nivel internacional y en el Ecuador.

» Caracterizar la manifestacion cultural del tradicional juego del trompo de la zona
urbana de Cotacachi.

* Identificar estrategias que contribuyan a la salvaguarda del tradicional juego del
trompo de la zona urbana de Cotacachi.

IDEA A DEFENDER

El tradicional juego del trompo que se celebra en la zona urbana de Cotacachi no ha sido
registrado ni documentado para su salvaguarda. Realizar el registro sobre el juego
contribuira a la salvaguarda o resguardo del patrimonio tangible e intangible de la zona
urbana de Cotacachi.



DECLARACION DE VARIABLES

Variable Independiente:

El juego del trompo

Para definir esta variable se ha tomado como referencia a Vargas y Garcia (2009),
quienes plantean:
Lo importante del juego es la competencia y pericia (agilidad) para
manipularlo y hacer muchas figuras. Como los antiguos juegos populares
infantiles, con el paso del tiempo se convirtieron en tradicionales al ser
transmitidos de generacion en generacién y los juguetes, como las canicas,

el trompo y el balero, con que se realizaban, pasaron a formar parte de la
vida cotidiana (p.3)

Los mismos autores, mencionan sobre el juego tratado: “la mision del trompo es girar,
bailar, de ahi la expresion “la tierra gira como un trompo” (p.9), y afiaden que la destreza

principal del juego es “llevarlo a la mano desde el piso” (p.12)
Variable Dependiente:

Expresién patrimonial

Para definir esta variable, se ha tomado como referencia la definicion de la UNESCO
(2016), que expresa:
El patrimonio cultural en su mas amplio sentido es a la vez un producto y
un proceso que suministra a las sociedades un caudal de recursos que se
heredan del pasado, se crean en el presente y se transmiten a las
generaciones futuras para su beneficio. Es importante reconocer que

abarca no sélo el patrimonio material, sino también el patrimonio natural e
inmaterial. (p.132)

Entendido como una riqueza fragil, el patrimonio requiere de politicas y modelos que
garanticen su preservacion y respeten su diversidad, debido a que, de acuerdo con la
UNESCO (2016): “una vez perdidos, no son recuperables” (p.132).

OPERACIONALIZACION DE VARIABLES

Para la operacionalizacion de las variables, se definieron los siguientes indicadores:



Para la variable independiente: el juego del trompo, los indicadores son los

siguientes:

a) Origen del juego
b) Caracteristicas del juego

c) Proceso de elaboracion

Para la variable dependiente: expresién patrimonial, los indicadores son los

siguientes:

a) Tipo de patrimonio
b) ldentidad cultural

c) Vigencia del juego

De esta manera, se establecié una matriz de relacion diagndstica que permitid

establecer la operatividad de la investigacion:

Tabla 1. Matriz de relacién diagndstica

VARIABLE DIMENSION INDICADOR INSTRUMENTO FUENTES
El juego del Historica Origen del Entrevista Informantes
trompo juego participativa y claves
Social Caracteristicas observacion
del juego participante
Proceso de
elaboracion
Expresion Politica Tipo de
patrimonial patrimonio
Cultural ldentidad
cultural
Social Vigencia  del

juego

Fuente: Elaboracion propia



METODOS DE INVESTIGACION

La presente investigacion se enmarca en el paradigma de investigacion mixta, tomando

en cuenta la referencia de Martinez (2013):

Para describir este mundo de manera adecuada necesitamos una
perspectiva mas amplia, holistica y ecoldgica, que no nos pueden ofrecer
las concepciones reduccionistas del mundo ni las diferentes disciplinas
aisladamente; necesitamos una nueva vision de la realidad, un nuevo
paradigma (p.38).

En coherencia con lo anterior, se requiere un conjunto de técnicas universales e
integradoras, con una ldégica de coherencia integral, sistémica y ecolodgica,
verdaderamente interdisciplinaria y transdisciplinaria (Martinez, 2013). EI mismo autor

menciona mas adelante:

Las diferentes disciplinas deberan buscar y seguir los principios de
inteligibilidad que se derivan de una racionalidad mas respetuosa de los
diversos aspectos del pensamiento, una racionalidad multiple que, a su vez,
es engendrada por un paradigma de la complejidad (p.46).

Para Martinez, el término investigacién mixta implica la significacion propia que adquiere
el objeto de estudio a través del analisis metodoldgico. En sus palabras:

No se trata, por consiguiente, del estudio de cualidades separadas o
separables, se trata, pues, del estudio de un todo integrado que forma o
constituye primordialmente una unidad de analisis y que hace que algo sea
lo que es: una persona, una entidad étnica, social, empresarial, un producto
determinado, etc.; aunque también cabe la posibilidad de estudiarse una
cualidad especifica, siempre que se tenga en cuenta los nexos y las
relaciones que tiene con el todo, los cuales contribuyen a darle su
significacion propia (p.66).

Por tal razon, la presente investigacion es de tipo descriptiva, caracterizando el objeto de
estudio, con el respectivo cruzamiento de datos recopilados, y respaldado con la

investigacion documental.

Para identificar los métodos investigativos necesarios para la presente investigacion, se
ha tomado como referencia a Bernal (2010) y a (Hernandez, Fernandez - Collado, & otros,
2013), para quienes la investigacion cientifica debe nutrirse de varios métodos. Entre
ellos, el inductivo, el deductivo, el hipotético, el analitico, el sintético, el histérico, el



comparativo, asi como aquellos de caracter cuantitativo y cualitativo, entre otros. Ademas

de varias combinaciones posibles entre los métodos mencionados.
Con este antecedente, la investigacion hara uso del siguiente método:

Método descriptivo no experimental.- Para (Hernandez, Fernandez - Collado, & otros,
2013), este método se caracteriza por el trabajo de campo y el contacto directo con los
sujetos de investigacion en un medio natural. Este método resulta util en la aplicacion de

encuestas y entrevistas para la recoleccién de datos descriptivos del objeto de estudio.

Método analitico- sintético.- De acuerdo con (Hernandez, Fernandez - Collado, & otros,
2013), este método permite el analisis de los datos encontrados mediante la
desagregacion del fenomeno en sus partes. Fue utilizado para el analisis de resultados y

la interpretacion de las entrevistas.

Siguiendo a Rojas (2015), la investigacion descriptiva caracteriza las variables de
investigacion y su comportamiento. Para ello se definieron las variables y se
operacionalizacion mediante indicadores, los cuales estan detallados en los parrafos

anteriores.

Ademas, puede agregarse que es una investigacion de campo ya que los instrumentos
se aplicaron en los lugares de vivienda y trabajo de los entrevistados. Como mencionan
Sampieri y otros (2013), la investigacion de campo es aquella que consiste en la
recoleccion de datos directamente de los sujetos investigados, o de la realidad donde
ocurren los hechos (datos primarios), sin manipular o controlar variable alguna, es decir,

el investigador obtiene la informacion pero no altera las condiciones existentes.

El analisis de los datos se realizo utilizando el método deductivo ya que a partir del estudio
de una muestra se obtendran resultados generalizables a la poblacion, es decir, se parte
de lo especifico para ir hacia lo general.

TECNICAS E INSTRUMENTOS DE INVESTIGACION

La presente investigacion se realizara mediante la implementacidn de los siguientes

instrumentos: observacion participante, entrevista semi estructurada y entrevista grupal.
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Entrevistas personales, grupales y la realizacion de wuna entrevista grupal
intergeneracional. Estos instrumentos son validos para mi investigacion porque me
permitiran hacer un registro de testimonial de sus conocimientos acerca del Tradicional
Juego del Trompo de los ultimos maestros fabricantes del trompo Gigante de Cotacachi

asi como de sus jugadores y espectadores.

Técnica de investigacion documental.- Para (Hernandez, Fernandez - Collado, & otros,
2013), esta técnica se refiere a la indagacion y analisis de informacion documental. Ha
sido utilizada en un primer momento de la investigacion y en relacion al primer objetivo
especifico, para la revision bibliografica y ubicacion tedrica del problema de investigacion
y elaboracién del marco tedrico. De igual manera, resultd util en el analisis de los

resultados para contrastarlo con investigaciones precedentes.

Técnica de la entrevista.- De acuerdo con Robles (2011), la entrevista permite adentrarse
en el tema de estudio con profundidad, descifrar lo trascendente y construir paso a paso
los procesos a partir de la experiencia del otro. Permite, ademas, la comprension de las
perspectivas que tienen los informantes tal y como lo expresan en sus propias palabras.

En esta investigacién se utilizé la modalidad de entrevista participativa en la cual el
entrevistado juega un papel activo en la interpretacion de sus propias respuestas (Rojas,
2015). De acuerdo con el autor, la entrevista participativa, a diferencia de la entrevista
tradicional ambos, entrevistador y entrevistado participan de manera activa y dinamica
en la entrevista. El primero proporciona una guia tentativa de entrevista, sujeta a
modificaciones y da a conocer al entrevistado los objetivos de la investigacion con la

finalidad de lograr el involucramiento activo del entrevistado.

A su vez, el sujeto entrevistado, debe estar consciente de la importancia de su aporte a
la investigacion y tener el juicio propio de ampliar la informacion o destacar aquellos
elementos que considere mas relevantes (Rojas, 2015). En el anexo 1 se presenta el

instrumento utilizado.

Técnica de la observacidn participante.- Esta técnica permite recopilar datos in situ y

mientras ocurre el fenomeno investigado (Hernandez, Fernandez - Collado, & otros,



2013). El uso de esta herramienta permitié de manera directa detectar las caracteristicas
expresadas en cada uno de los indicadores. Rojas (2015), menciona con respecto a la
observacién participante que es una técnica util en la comprobacion del fenédmeno
estudiando. En este caso, el observador tiene la libertad de involucrarse en el escenario
observado e intervenir con preguntas, sugerencias o manifestaciones que permitan la
comprension activa del objeto de estudio. En el anexo 2 se presenta el instrumento

utilizado.
APORTES DE LA INVESTIGACION

Aporte cultural

A través de la presente investigacion, se lograra obtener un documento inédito con el que
se pretende aportar a la salvaguarda del tradicional juego del trompo en la zona urbana
de Cotacachi.

Aporte social

El presente estudio permitira fortalecer las practicas sociales relacionadas al juego del
trompo, las fechas correspondientes y la identidad urbana de Cotacachi.

ESTRUCTURA CAPITULAR
La investigacion es presentada en un informe con la siguiente estructura capitular:

Capitulo I. Se da cumplimiento al primer objetivo, con una fundamentacion teérica sobre

los juegos tradicionales, su reconocimiento patrimonial y su emergencia de conservacion.

Capitulo II. Se da cumplimiento al segundo objetivo, presentando el disefio metodoldgico
mediante el cual se recopilaron los datos, y el correspondiente analisis de resultados.

Capitulo lll. Se da cumplimiento al tercer objetivo, explicando el proceso mediante el cual
se identificaron las estrategias adecuadas para la conservacion patrimonial del juego del

trompo.



Finalmente, el trabajo llega a conclusiones y recomendaciones. Se presentan referencias

bibliograficas y anexos.

10



CAPITULO I. BREVE RECORRIDO TEORICO SOBRE EL
PATRIMONIO CULTURAL Y LOS JUEGOS TRADICIONALES
EN EL ECUADOR

En este primer capitulo se realizé una recopilacion de la informacién a través de una
revision bibliografica minuciosa, la misma que sirvié para fundamentar teéricamente la
investigacion, una vez claro de la parte conceptual de términos como patrimonio, cultura,
tradicion, tradicion oral e identidad, juegos tradicionales, ademas de conocer varios
juegos que aun se resisten a desaparecer como: el tradicional juego del trompo como

expresion del patrimonio cultural de la zona urbana de Cotacachi.

Para comprender la situacion actual de las diferentes manifestaciones culturales es
necesario empezar conociendo los diferentes conceptos y temas como cultura, pueblos
originarios, patrimonio cultural, identidad cultural, tradicién e interculturalidad. También
se hace necesaria la revisiéon del marco legal que contiene los temas patrimoniales:
convenciones y tratados internacionales como los del Organizacion Mundial de Propiedad
Intelectual (OMPI), que es el organismo lider de las Naciones Unidas, (Vézina, 2010). En
Ecuador: la Constitucion ecuatoriana del 2008, la Secretaria Nacional de Planificacion y
Desarrollo (Senplades), el Ministerio de Cultura y Patrimonio del Ecuador a través de su
Ley de cultura, el Plan Nacional de Desarrollo Toda una Vida 2017-2021.

La fundamentacién tedrica de los juegos tradicionales como patrimonio cultural de los
pueblos y nacionalidades a nivel internacional y en el Ecuador, aterriza en el tradicional
juego del trompo de la zona urbana de Cotacachi, como un caso concreto de patrimonio
cultural en el Ecuador y objeto del presente estudio (sus requerimientos, primeros grupos

de jugadores y su impacto: ambiental, social y cultural).
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1.1. ALGUNAS CONCEPCIONES SOBRE LA CULTURAY EL
PATRIMONIO

Las diferentes manifestaciones culturales y sus patrimonios culturales, tanto materiales
como inmateriales, estan presentes en el mundo y en Suramérica, en particular, en toda
la diversidad de culturas originarias y mestizas. Sin embargo, estas manifestaciones en
las ultimas décadas por diferentes factores vienen sufriendo una constante
desvalorizacion. Ante esta situacién, personas y organizaciones que trabajan por la
conservacion de las culturas vienen buscando estrategias formales que minimicen esta
problematica para la que han firmado varios tratados y convenciones internacionales y
sus paises miembros como Ecuador han intentado aplicar a través de leyes y sus politicas

publicas.

Aunque no exista un concepto unico de cultura, se puede interpretar que es todo lo que
hace el hombre como miembro de una sociedad y es aprobado y compartido por todos.
La cultura aporta a la calidad de vida, a las relaciones sociales, espirituales y una relacion
armonica con la naturaleza (Goberna, 2003). Varios autores comparten como base la
siguiente definicion del antropdlogo Inglés Sir Edward Burnett Tylor, citado por (Goberna,
2003):

La cultura o la civilizacion, tomada en su amplio sentido etnografico, es ese
complejo conjunto que incluye el conocimiento, las creencias, las artes, la
moral, las leyes, las costumbres y cualesquiera otras aptitudes y habitos
adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad. (p.535)

De manera tal que puede entenderse por cultura que es todo lo que produce el hombre
como miembro de una sociedad la misma que es compartida por todos. Esta concepcion
permitira entender la importancia de conservar las diferentes manifestaciones culturales
como representacion de una identidad. Segun Benitez (2003): “cultura es todo lo que
crea el hombre al interactuar con su medio fisico y social y que es adoptado por toda la

sociedad como producto histérico” (p.8).

Los pueblos indigenas participantes del primer encuentro continental “600 afios de
Resistencia India” (Chantlaca, 1990), con representantes de 120 Naciones Indias,

Organizaciones Internacionales y Organizaciones Fraternas, definieron la cultura de la
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siguiente manera: “La cultura es un todo en donde estan inmersos los aspectos que se
requieren para tener una vida digna” (p.4). Partiendo de ello, puede entenderse la cultura
como una construccidon social que garantiza la calidad de vida de la sociedad. De la
anterior declaracion se entiende la cultura como parte fundamental en la vida de todos
los pueblos originarios, la misma que al ser un todo, posibilita una vida digna para todos
los hombres, mujeres, nifios, etnias y la misma allpa mama-madre naturaleza y que por
ello ha estado y esta presente en la lucha de los movimientos indigenas durante toda su
historia (Chantlaca, 1990).

Otro aspecto a destacar es un caracter dinamico. Para Benitez (2003), la cultura esta en
permanente transformacion. Siendo transmitida como producto histérico, no se mantiene
estatica, sino que se creay recrea constantemente y los elementos que la conforman se

encuentran inter-relacionados.

De la misma manera, es importante entender el término patrimonio, como todo lo
heredado por nuestros mayores la misma que puede estar dividida en dos: patrimonio
natural y patrimonio cultural (Hill y Fernandez, 2017). De ellas, la presente investigacion

se enfoca en el patrimonio cultural.

Patrimonio es un término que al igual que cultura viene evolucionando como se cita a
continuacion (Molano, 2007): “ha pasado de ser un concepto relacionado con lo
monumental, lo artistico (basicamente pintura y escultura) a lo inmaterial como las

costumbres y las tradiciones” (p.76).

En la busqueda del significado de patrimonio cultural, hay una conexion a lo social, a lo
colectivo, a los pueblos y nacionalidades originarias, a la diversidad. En este sentido,
coincidimos con la definicion presentada por la OMPI (Vézina, 2010):

Son caracteristicas de la identidad cultural y social y del patrimonio cultural
de una comunidad, y es la propia comunidad, u otras personas facultadas
para ello, quienes las mantienen, utilizan y desarrollan, de acuerdo con las
leyes y las practicas de la misma (p.1).

Esta aclaracién de la OMPI, busca proteger los bienes culturales de la apropiacion

individual o colectiva ajena a los productores de la cultura y verdaderos depositarios de
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la riqueza patrimonial. El patrimonio cultural, compilado por Saltos (2009) menciona al
respecto: “desde la institucionalidad cultural internacional, creados para salvaguardar el
patrimonio cultural, y en este caso segun el Documento de Nara sobre Autenticidad en
los numerales 7 y 8, se clasifica en dos: patrimonio tangible e intangible” (p.40).
Asimismo, Lemaire y Stovel (1994), confirman al respecto:

Todas las culturas y sociedades estan enraizadas de forma particular y

tienen medios de expresion tangible e intangible que constituyen su
patrimonio y que deben ser respetados. (p.1)

Los mismos autores expresan también que “el patrimonio cultural de uno es patrimonio
cultural de todos” (Lemaire y Stovel, 2014). Este es un principio fundamental de la
UNESCO como la responsabilidad y su tratamiento corresponde primero a la comunidad
a la que le pertenece y a sus custodios y que la adhesién a las cartas y convenciones
internacionales sobre conservacion del patrimonio cultural es aceptar sus principios y
responsabilidades (JNTO, 2018). La UNESCO (1973), plantea a su vez la definicion de
patrimonio material e inmaterial, a los cuales se hacer referencia a continuacion (Molano,
2007):

El Patrimonio Cultural Material puede ser de interés local, nacional o

mundial. Para cada uno de los temas considerados patrimonio cultural

(centros historicos, paisajes, complejos arqueoldgicos, etc.) existe un

recorrido institucional y normativo que se tiene que seguir para que un bien
sea incluido en la lista del patrimonio. (p.77)

Por patrimonio inmaterial, la UNESCO segun la reunion realizada en el afio 2001 en
Turin, define a todo aquello que no es monumental y que forma parte de los pueblos, su
creatividad e identidad cultural transmitida de forma oral. Definicion que Molano (2007)
aclara de mejor manera, al mencionar “Son testimonio de ello la lengua, la literatura, la
musica, la danza, los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, los conocimientos

ancestrales, la arquitectura y la manufactura de artesanias”. (p.80)

Molano (2007), sefiala que el patrimonio inmaterial también abarca experiencias de vida,
trabajo, creatividad heredadas que continuan desarrollandose, los productos que
manufacturan, los recursos, el espacio y otras dimensiones de corte social y natural,

necesarios para que perdure e inspire a las comunidades, un sentimiento de transferencia
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a las futuras generaciones; muy importante para la identidad, salvaguardia, diversidad

cultural y creacién de la humanidad.

A pesar de la existencia de esta clasificacion, para los pueblos originarios y otras
comunidades culturales depositarias del patrimonio cultural es muy dificil separar lo
material de lo inmaterial, ya que segun su cosmovision todo tiene un significado holistico
y de complementariedad, como se cita a continuacion en Saltos (2009):

Consideran al patrimonio como un todo organico y holistico que no puede

ser separado. Por ejemplo: una fiesta religiosa andina popular no se puede

dividir en expresiones (comida, musica, baile, coplas, ceremonias,

patrimonio material) y en representaciones (valores, simbolos, creencias,
patrimonio inmaterial). (p.49)

Los pueblos originarios y otras comunidades culturales por lo general, lejos de teorizar y
clasificar el patrimonio, prefieren vivir en sus respectivos tiempos y espacios sagrados, lo
celebran, y hacen de su patrimonio cultural, una oportunidad para compartir el fruto de su
trabajo con su familia, vecinos, amigos y, por supuesto, con la Allpa Mama-Madre
Naturaleza, en reciprocidad por todos los beneficios recibidos.

Finalmente, siendo el interés del presente estudio el patrimonio cultural, es necesario
conocer su significado la misma que es parte de la construccion de las sociedades como
se cita a continuacion (Jaramillo, y otros, 2012):

El Patrimonio Cultural es entendido como una construccién social basada

en la apropiacion y la legitimacion selectiva y reflexiva que, como todo acto

de memoria, busca el rescate del olvido en un proceso de reconstruccion

permanente. Por lo tanto, el patrimonio existe desde el momento en que se
activan los mecanismos simbdlicos e intencionales de la memoria (p.18).

Sin embargo, segun Saltos (2009), los sectores populares depositarios del patrimonio

cultural, como una forma de resistencia a las imposiciones ideoldgicas externas y

corrientes de pensamientos hegemonicos globalizantes que cada vez intentan imponer,

han entrado a un proceso de teorizacion y clasificacién, proceso que aun no ha sido

compartida a la diversidad cultural del pais, como se cita a continuacion (Saltos, 2009):
Los sectores populares han procesado una tipologia elemental del

patrimonio, que se describe a continuacioén.
Tipos de Patrimonio y sus Elementos:
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Patrimonio de respeto.- Pucaras, ruinas, sitios y monumentos
arqueoldgicos, cementerios, vertientes (ojos de agua, cascadas, rios,
lagunas, montafas, animales, plantas sagradas y medicinales.

Patrimonio construido.- Templos, plazas, calles, casas y barrios.
Patrimonio de la sabiduria cotidiana.- Técnicas, destrezas, habilidades,
saberes, conocimientos, practicas.

Patrimonio simbdlico.- Creencias, valores, percepciones, actitudes,
normas.

Patrimonio de respeto. - Personajes, hombres y mujeres de conocimiento

(p.40).
Este ejemplo de clasificaciéon del patrimonio cultural puede ser una buena alternativa,
para que desde territorio puedan continuar aportando y compartiendo nuevos elementos
hacia una clasificacion propia, que responda a la diversidad cultural del pais y que a
mediano y largo plazo pueda ser una herramienta muy efectiva para las personas que
trabajan en el area del fortalecimiento del patrimonio cultural y ejecuten proyectos de una

manera muy puntual y ordenada.

En 1972, como una estrategia para aportar a la conservacion del patrimonio cultural
universal, la ONU aprueba en Paris la Convencion sobre la proteccion del patrimonio

mundial, cultural y natural. En la misma se menciona (citado por Rosslér, 2006):

A los efectos de la presente Convencion se considerara "patrimonio
cultural™:

- Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura,
monumentales, elementos o estructuras de caracter arqueoldgico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la
ciencia,

- Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia,
- Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la
naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares arqueologicos que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histérico,
estético, etnoldgico o antropologico (p.2-3).

Rosslér (2006), manifiesta que los Estados partes se comprometen a identificar, proteger,
conservar, rehabilitar y transmitir a las futuras generaciones el patrimonio cultural y
natural situado en su territorio, con sus propios recursos y de ser necesario recurriendo

a la cooperacion técnica y financiera internacional.
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Por otro lado el patrimonio cultural, para los pueblos originarios del continente americano
tampoco ha sido una lucha nueva, y es asi que en los puntos dos, cinco y ocho de la
Declaracion de Quito, manifiesta (Chantlaca, 1990):

Que en los actuales Estados nacionales de nuestro continente, las
constituciones y las leyes fundamentales son expresiones juridicas politicas
que se nos niegan nuestros derechos socioecondmicos, culturales y
politicos. (p.1-9)
En esta misma declaracion se expresa que los pueblos originarios afirman su decision de
defender su cultura, educacion y religion como bases fundamentales de su identidad
como pueblos acorde a su cosmovision, en intima relacién con la madre naturaleza.
Reconocen el aporte de la mujer en sus luchas y finalmente exigen respeto a su derecho

a la vida, a la tierra, a su libre autodeterminacion (Chantlaca, 1990).

Con lo compartido, se puede apreciar la importancia que tiene para los pueblos originarios
del continente americano, la cultura, el patrimonio, la madre naturaleza, la educacion, la
religion y la participacion de la mujer como una parte fundamental en el proceso de lucha
y organizacion social y politica como también en la transmision de la cultura a las nuevas
generaciones, como el caso puntual de la lengua materna, un patron cultural muy

importante para toda cultura.

En junio de 1992, surge una nueva Declaracion, la de KARI-OCA realizada en Rio de
Janeiro, Brasil (Zamudio, 1992). En ella se caracteriza por un lado al hombre como una
parte de la allpa mama — madre naturaleza y la importancia que tienen sus conocimientos
ancestrales y su identidad cultural en sus vidas, como una parte integral de su proceso
historico. Citando a Zamudio (1992):

Nosotros, los Pueblos Indigenas, caminamos hacia el futuro sobre las
huellas de nuestros ancestros. Desde el mas pequefio hasta el mas grande
de los seres vivientes, desde las cuatro direcciones, (...), el creador nos
ubica a nosotros - los Pueblos Indigenas- sobre nuestra madre la Tierra.
Las huellas de nuestros ancestros estan grabadas para siempre sobre las
tierras de nuestros Pueblos. (p.1)

Se plantea también en la declaracion (Zamudio, 1992), que a pesar de toda forma de
exclusion, hasta de genocidio, aun mantienen su derecho como pueblos a la
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autodeterminacion, a sus tierras y territorios, sus recursos, al agua, a su forma de
gobierno, criar y educar a sus hijos y a su identidad cultural. Que reafirman su
compromiso de continuar con la transmision cultural a las futuras generaciones por lo que
no pueden ser removidos de sus tierras y que estan conectados a través del circulo de la

vida a su Allpa Mama.

A partir de estos elementos, puede afirmarse que el patrimonio cultural es parte integral
del buen vivir de todos los pueblos indigenas u originarios del continente americano. Todo
lo que existe en la Allpa Mama-Madre Naturaleza esta conectado en su circulo sagrado
de la vida y la transmision de sus saberes ancestrales se garantiza principalmente a

través de la madre.

Dos afos mas tarde se firma el Documento de Nara sobre la Autenticidad en la ciudad
capital de la Prefectura de Nara y antigua capital de Japdn. (JNTO, 2018), para que a
través del mismo, los intelectuales expertos puedan demostrar su inconformidad al
mundo sobre esta agresion del capitalismo y por otro demostrar un respeto merecido a

la diversidad cultural y patrimonial:

Nosotros, los expertos reunidos en Nara (Japon), deseamos reconocer el

generoso espiritu y la valentia intelectual de las autoridades japonesas a la

hora de proporcionar un foro en el momento mas apropiado, en el que

tengamos la posibilidad de desafiar el pensamiento convencional en el

ambito de la preservacion, asi como debatir medios y maneras de ampliar

nuestros horizontes para aportar un mayor respeto hacia la diversidad

cultural y patrimonial en la practica de la preservacion. (p. 1-3)
En concordancia con los anterior, Lemaire y Stovel, (2014), manifiestan que nuestro
mundo es una fuente irreemplazable de riqueza, tanto espiritual como intelectual, para
toda la humanidad y que continua presente en el tiempo y en el espacio por lo que todas
las culturas y sus sistemas de creencias se merecen un igual respeto. Que su proteccion

en nuestro mundo deberia ser tomado como una parte esencial del desarrollo humano.

Los mismos autores, con respecto a valores y autenticidad parte del patrimonio cultural,
opinan que su conocimiento y su comprension con caracteristicas originales y

significados de estas fuentes de informacion, son necesarios para valorar todos los
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aspectos de su autenticidad, por lo que dentro de cada cultura, es importante que se
otorgue un reconocimiento especifico a sus valores patrimoniales, ademas de

credibilidad y veracidad a las fuentes de informacion relacionadas.

Finalmente, expresan que para garantizar su salvaguarda material es necesario
comprender el patrimonio cultural, conocer su historia y su significado (Lemaire y Stovel,
2014).

Otra referencia importante es la Convencién para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial (Omolewa, 2004). Dicho documento propone soluciones alternativas hacia un
mundo mas justo en se alcance el y equilibrio armonioso con la Allpa Mama o madre
naturaleza. De igual manera, se define el patrimonio cultural inmaterial, al cual se acoge

la presente investigacion:

Patrimonio cultural inmaterial.- Usos, representaciones, expresiones,
conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, y en
algunos casos hasta los individuos reconozcan como parte de su
patrimonio cultural, que se transmite de generacion en generacion,
recreado constantemente por las comunidades en interacciéon con la
naturaleza y su historia, que les infunde de un sentimiento de identidad y
continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad
cultural y la creatividad humana. (Omolewa, 2004, p.12)

Y asimismo, define el concepto de salvaguarda, que también resulta imprescindible para
el presente trabajo:

Salvaguardia.- Medidas encaminadas a garantizar la viabilidad del
patrimonio  cultural inmaterial, comprendidas la identificacion,
documentacion, investigacion, preservacion, proteccién, promocion,
valorizacion, transmision -basicamente a través de la ensefianza formal y
no formal- y revitalizacién de este patrimonio en sus distintos aspectos.
(Omolewa, 2004, p.14)

Para que la salvaguarda del patrimonio cultural pueda llevarse a cabo, debe existir la
voluntad politica de los gobiernos de los paises firmantes del convenio sumado al

conocimiento y compromiso en especial de las generaciones jévenes. Es posible poner
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en practica estos compromisos y aportar a un mejor futuro de la humanidad, considerando

al patrimonio cultural inmaterial como garante del desarrollo sostenible.

1.2. MARCO LEGAL DEL PATRIMONIO CULTURAL EN ECUADOR

Desde el ano 1990 a partir de uno de los levantamientos mas grandes de la historia
ecuatoriana, el movimiento indigena ecuatoriano, liderado por la CONAIE como la
organizacion indigena mas grande del Ecuador, se ha logrado modificar cambios en el
ordenamiento juridico para los pueblos y nacionalidades indigenas hacia el
reconocimiento de sus derechos individuales y colectivos, como el caso del Articulo 57
de la Constitucion en sus literales, 1, 11, 12 y 13, como se cita a continuacion
(Constitucion de la Republica del Ecuador, 2008):

Se reconoce y garantizara a las comunas, comunidades, pueblos y

nacionalidades indigenas, de conformidad con la Constitucion y con los

pactos, convenios, declaraciones y demas instrumentos internacionales de

derechos humanos, los siguientes derechos colectivos. (p.67)
La misma Constitucién (2008) ordena mantener, desarrollar y fortalecer libremente su
identidad, sentido de pertenencia, tradiciones ancestrales y formas de organizacion
social. También dispone proteger y desarrollar los conocimientos colectivos; ciencias,
tecnologias y saberes ancestrales; recursos genéticos y la agro biodiversidad; medicinas
y practicas de medicina tradicional, con inclusion del derecho a recuperar, promover y
proteger los lugares rituales y sagrados, que incluye todo lo que hay dentro de sus
territorios; y el conocimiento de los recursos y propiedades de la fauna y la flora y no ser
desplazados de sus tierras ancestrales.

Prohibe ademas toda forma de apropiacion de sus conocimientos, innovaciones y
practicas. Mantener, recuperar, proteger, desarrollar y preservar su patrimonio cultural e
histérico como parte indivisible del patrimonio del Ecuador y el Estado proveera los
recursos para el efecto.

Ecuador, al declararse como un Estado plurinacional, amplia los derechos de los pueblos
y nacionalidades del Ecuador y puntualmente en el Art. 57 como se ve en esta cita, se
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encuentra entre los derechos colectivos y lo que para el presente estudio interesa, el de
mantener, desarrollar y fortalecer la identidad, sentido de pertenencia y tradiciones
ancestrales de pueblos y nacionalidades indigenas, ademas de la recuperacion y

desarrollo de su patrimonio cultural e histérico.

Entre los deberes del Estado la Constitucion vigente, nos indica en el Articulo 3, numeral
7 que “Son deberes primordiales del Estado: Proteger el patrimonio natural y cultural del
pais” (p.17). De esta manera podemos apreciar como ésta Constitucion progresista es
muy respetuosa de la diversidad cultural del pais y de la naturaleza.

De la misma manera, la presente Constitucion garantiza a todos los ecuatorianos el
Derecho a la Cultura en su Articulo 21, como se cita a continuacion (Constitucion de la
Republica del Ecuador, 2008):
Las personas tienen derecho a construir y mantener su propia identidad
cultural, a decidir sobre su pertenencia a una o varias comunidades
culturales y a expresar dichas elecciones; a la libertad estética; a conocer
la memoria historica de sus culturas y a acceder a su patrimonio cultural; a
difundir sus propias expresiones culturales y tener acceso a expresiones
culturales diversas. (p.26 y 27)
También esta Constitucion expresa a todos los ciudadanos las responsabilidades de las
ecuatorianas y ecuatorianos a través del Articulo 83, numeral 13, que, “Son deberes y
responsabilidades de las ecuatorianas y los ecuatorianos, sin perjuicio de otros previstos
en la Constitucion y la ley: Conservar el patrimonio cultural y natural del pais, y cuidar y
mantener los bienes publicos” (p.59).

Asi también compromete como finalidad al Sistema Nacional de Cultura (SNC), a través
del Articulo 377, para que desde sus competencias ejecute a través de sus planes,

programas y proyectos como lo reza en la Constitucion:

El Sistema Nacional de Cultura tiene como finalidad fortalecer la identidad
nacional; proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales;
incentivar la libre creacion artistica y la produccion, difusion, distribucion y
disfrute de bienes y servicios culturales; y salvaguardar la memoria social y
el patrimonio cultural. Se garantiza el ejercicio pleno de los derechos
culturales. (p.170)
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Finalmente, en la misma Constitucion dice que es responsabilidad del Estado
Ecuatoriano a través del Articulo 380, numeral 1, trabajar por el patrimonio material e
inmaterial, como se cita a continuacion:
Velar, mediante politicas permanentes, por la identificacion, proteccién,
defensa, conservacién, restauracion, difusion y acrecentamiento del
patrimonio cultural tangible e intangible, de la 172 riqueza historica,
artistica, linguistica y arqueoldgica, de la memoria colectiva y del conjunto

de valores y manifestaciones que configuran la identidad plurinacional,
pluricultural y multiétnica del Ecuador (p.171y 172).

Ademas de lo mencionado, debe hacerse referencia a la Ley del deporte, educacion fisica
y recreacion (2015), que en su Articulo 7 del Titulo I, Preceptos Fundamentales y de la
Seccion 4 del deporte ancestral los articulos: 100, 101, 102, 103 se encuentran los
derechos concernientes a la salvaguarda de los juegos tradicionales:
De las comunas, comunidades, pueblos y nacionalidades.- El Estado
garantizara los derechos de las comunidades, pueblos y nacionalidades, a
mantener, desarrollar y fortalecer libremente su identidad en el ambito
deportivo, recreativo y de sus practicas deportivas ancestrales. (p.3)
Del Deporte Ancestral y Tradicional.- Comprenden la preparacion y practica
de todas las actividades fisicas y ludicas que las comunidades, pueblos y

nacionalidades desarrollen para competir dentro de sus zonas, comunas,
territorios y regiones. (p. 20)

En dicha ley se hace mencion a la practica del deporte ancestral como eje fortalecedor
de la interculturalidad y el desarrollo de la plurinacionalidad. Designa a los Gobiernos
Auténomos Descentralizados (GADs) como responsables de valorar, promover, apoyar
y proveer los recursos economicos e instalaciones deportivas para el desarrollo de los
deportes ancestrales y juegos tradicionales, garantizando sus usos, costumbres y
practicas ancestrales (2015).Todo ello con la finalidad de fortalecer las tradiciones de las

comunidades, pueblos y nacionalidades.

El Codigo Organico de Organizacion Territorial, Autonomia y Descentralizacion
(COOTAD, 2012) también plantea la obligatoriedad de insertar dentro de las actividades
de los GADs la ejecucién de proyectos que aporten entre otros a la cultura y su

patrimonio:
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Dentro de sus respectivas circunscripciones territoriales son fines de los
gobiernos auténomos descentralizados: La proteccién y promocién de la
diversidad cultural y el respeto a sus espacios de generacion e intercambio;
la recuperacion, preservacion y desarrollo de la memoria social y el
patrimonio cultural. (p.13 'y 14)

De la misma manera entre las competencias del (COOTAD) se encuentra el Articulo 55,

literal h, que define:

Competencias exclusivas del gobierno autonomo descentralizado
municipal.- Los gobiernos autonomos descentralizados municipales
tendran las siguientes competencias exclusivas sin perjuicio de otras que
determine la ley: Preservar, mantener y difundir el patrimonio
arquitectonico, cultural y natural del canton y construir los espacios publicos
para estos fines. (p.41)

Por ultimo, en el Articulo 144 del COOTAD se encuentran los, Ejercicios de la
competencia de preservar, mantener y difundir el patrimonio cultural, como se cita a
continuacion, (COOTAD, 2012):
Corresponde a los gobiernos autonomos descentralizados municipales,
formular, aprobar, ejecutar y evaluar los planes, programas y proyectos
destinados a la preservacion, mantenimiento y difusion del patrimonio
arquitectonico, cultural y natural, de su circunscripcion y construir los
espacios publicos para estos fines.
Para el efecto, el patrimonio en referencia sera considerado con todas sus
expresiones tangibles e intangibles. La preservacion abarcara el conjunto
de acciones que permitan su conservacion garantizara su sostenimiento
integral en el tiempo; y la difusién procurara la propagacidén permanente en
la sociedad de los valores que representa. (p.84)
De acuerdo con la normativa mencionada, se dispone que cuando el patrimonio a
intervenir rebase la circunscripcion territorial cantonal, podran trabajar en mancomunidad
con los GADs provinciales. Ademas los gobiernos municipales y distritales podran
delegar a los gobiernos parroquiales urbanos, rurales y a las comunidades, la
preservacion, mantenimiento y difusién de recursos patrimoniales existentes en sus
territorios. Los GADs municipales podran, gestionar con otros niveles de gobierno las
competencias de preservacion, mantenimiento y difusion del patrimonio cultural material

e inmaterial.
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El cédigo anade que es responsabilidad del gobierno central, emitir las politicas
nacionales, salvaguardar la memoria social y el patrimonio cultural y natural, por lo cual
le corresponde declarar y supervisar el patrimonio nacional y los bienes materiales e
inmateriales. Finalmente, los GADs provinciales podran usar los recursos culturales de
su territorio, a efectos de cumplir su competencia de turismo en el marco del fomento

productivo.
Finalmente, se hara mencion en este acapite a la Ley Organica Cultural (LOC), en cuyo

Articulo 3, De los fines de la presente Ley, literal e, habla de: “Salvaguardar

el patrimonio cultural y la memoria social, promoviendo su investigacion,

recuperacion y puesta en valor;” (LOC, 2016, p.3).
En la misma Ley, se ha concebido las instancias que conforman el Sistema Nacional de
Cultura, como se cita a continuacion, siendo estos el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural; la Casa de la Cultura Ecuatoriana Benjamin Carridén; los museos, archivos,
bibliotecas, hemerotecas, cinematecas, mediatecas, repositorios, centros culturales y
entidades de patrimonio y memoria social que reciban fondos publicos y, los que
voluntariamente se vinculen al Sistema Nacional de Cultura, previo cumplimiento de
requisitos y procesos determinados por el ente rector; los Gobiernos Auténomos
Descentralizados y de Régimen Especial, en el ambito de sus competencias; y, cualquier

otra institucion que reciba fondos publicos (LOC, 2016).

Segun establece la LOC (2016), el patrimonio cultural nacional debe ser
entendido como: “el conjunto dinamico, integrador y representativo de
bienes y practicas sociales, creadas, mantenidas, transmitidas vy
reconocidas por las personas, comunidades, comunas, pueblos vy
nacionalidades, colectivos y organizaciones culturales” (p.9).

La importancia del patrimonio cultural queda prescrita en la mencionada ley de la

siguiente manera:

Los bienes que conforman el patrimonio cultural del Ecuador son tangibles
e intangibles y cumplen una funcién social derivada de su importancia
historica, artistica, cientifica o simbdlica, asi como por ser el soporte de la
memoria social para la construccion y fortalecimiento de la identidad
nacional y la interculturalidad. (p.12)

24



En la misma LOC (2016) expresa que son todos los valores, conocimientos, saberes,
tecnologias, formas de hacer, pensar y percibir el mundo, y en general las
manifestaciones que identifican culturalmente a las personas, comunas, comunidades,
pueblos y nacionalidades que conforman el Estado intercultural, plurinacional y

multiétnico ecuatoriano.

1.3. IDENTIDAD Y TRADICION COMO PATRIMONIO CULTURAL

Para iniciar el tema de identidad, se hace necesario partir de su definicion conceptual
para lo cual se toma como referencia a Mc Gregor (2012), para quien la Identidad es:

Un sentido consciente de pertenencia y reconocimiento consigo mismo y el
grupo social o comunidad, pueblo o nacionalidad, nacion o estado a la que
pertenecen, a través de sus rasgos propios por lo general heredados de su
grupo social como el idioma, la indumentaria, la musica, manifestaciones
culturales, etc., que les hace ser diferentes de los otros. (p.34)

Asi, puede ser entendida como una realidad interna que se expresa a través de
conductas, actitudes, gestos, expresiones y comportamientos. Para el mencionado autor,
la identidad se construye de manera dinamica durante toda la vida, y afiade: “La identidad
se construye en las practicas cotidianas, en los espacios publicos de encuentro comun,
en los espacios familiares y sociales y en las practicas ceremoniales, en los lugares

sagrados” (p.26).

Siguiendo al autor, las identidades colectivas tienen relacion con el territorio y la forma
como se identifican sus habitantes, su cosmovisién y sus manifestaciones culturales. Al
respecto, Mc Gregor dice:

En este sentido, surge la identificacion con los demas para encontrarse,

organizarse, articularse e incluso para formar redes y movimientos sociales

que pueden alcanzar caracteristicas nacionales e internacionales.

...pueden integrar a los individuos a un proyecto politico, que significa
buscar cambios en una situacion que se considera injusta. (p.42)

En el caso ecuatoriano, este tipo de identidad es la que ha logrado organizar al
movimiento indigena como la CONAIE y su proyecto politico inclusivo que busca
solucionar los problemas sociales, culturales, politicos y econémicos de la diversidad,
qgue desde la individualidad son dificiles de solucionar.
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En el caso ecuatoriano, culturalmente diverso, cada nacionalidad y pueblo originario,
tiene su propia identidad cultural. Por ello, para entender la identidad ecuatoriana es

necesario reconocer esa diversidad:

La clave para entender la identidad nacional es reconocer que el Ecuador
es heterogéneo y diverso, en proceso de consolidacion. La identidad
entonces responde a un proceso de construccion en el cual se acepta el
ser parte de un determinado grupo social y donde la realidad que se vive le
dé sentido, porque se comparte valores, costumbres y se puede interactuar
con los otros grupos que tienen distinta pertenencia cultural. (Mc Gregor,
2012, p.27)

Desde una identidad fortalecida, con una auto identificacién clara, se puede lograr una
relacion de respeto con el otro, con la diversidad, relacion que permita crecer juntos y
pueda re direccionar hacia un bienestar de todos. Desde esta realidad, es dificil que
alguien pueda identificarse perteneciente a una cultura europea. Por ello la importancia

del reconocimiento de la diversidad como se cita a continuacion (Mac Gregor, 2012):

En el Ecuador, el reconocimiento de la pluriculturalidad significa el reto de
revalorizar las identidades colectivas como identidades que parten de la
diferencia como matriz cultural y que siempre estan en permanente
busqueda de dialogo entre las diversas identidades de las que se conforma
la sociedad (p.27).

En la busqueda de alternativas de bienestar o desarrollo con identidad, es urgente
construir sociedades interculturales, a partir del dialogo entre iguales y siendo necesario
para ello, una auto identificacion e identidad colectiva fortalecida. Sin embargo, para
superar el tradicional Estado mono cultural que discrimina al resto, el reconocimiento de
la diversidad debe ir de la mano con el reconocimiento de los derechos culturales y
étnicos tanto en forma colectiva como individual, en donde los ciudadanos sean sujetos
de derecho y para ello se requiere de cambios estructurales del Estado (Ortiz, 2012).

Las identidades colectivas necesariamente tienen una relacion con la identidad cultural
que comparten costumbres, valores, etc., como se cita a continuacién en Molano (2007):
Identidad Cultural encierra un sentido de pertenencia a un grupo social con
el cual se comparten rasgos culturales, como costumbres, valores y

creencias. ... se recrea individual y colectivamente y se alimenta de forma
continua de la influencia exterior. (p.73)
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Y Molano (2007), complementa diciendo que la identidad implica un reconocimiento y
apropiacion de la memoria histérica, un pasado que puede ser reconstruido, reconocido

y apropiado por todos.

En la sierra norte del Ecuador, con o sin reconocimiento legal del Estado, la identidad
cultural es fuerte ya que desde el hogar les ensefian el valor a la cultura. A ello se suma
el trabajo de varios grupos de musica, danza y teatro de trayectoria nacional e
internacional que vienen difundiendo su cultura de manera dinamica en el mundo a la que
se suma la reconstitucion cultural consciente del movimiento indigena como se cita a
continuacion (Ortiz, 2012):

En esta regiébn se nota una fuerte identidad étnica sustentada en la
organizacion comunera, el idioma, las celebraciones colectivas y una
geografia que tiene rasgos sagrados, identidad que se adapta al mundo
globalizado, en particular debido a que Otavalo es un mercado turistico y
artesanal importante, base de redes comerciales que han transformado y
modernizado su cultura. (p.117)

Pero es importante recalcar la importancia de la auto identidad cultural como afirma la
autora, porque, (Molano, 2007): “La identidad supone un reconocimiento y apropiacion
de la memoria historica, del pasado. Un pasado que puede ser reconstruido o

reinventado, pero que es conocido y apropiado por todos (p.84).

La creacidén de nuevas identidades construidas en dialogo intercultural es urgente para
un mundo cada vez mas globalizado como lo manifiesta Mc Gregor (citado por (Sanchez
& Chavez, 2014):

El nuevo gran reto que afronta la humanidad es la reconfiguracion de
nuevas identidades mas amplias y humanas, menos localizadas pero
arraigadas al lugar de origen; y esa construccion pasa necesariamente por
la identidad como construccion intercultural que es espacio de creacion a
partir de y con el otro; expresién que cuando se produce en un marco de
libertad y respeto a la diversidad, produce el milagro mas grande de la
humanidad: el arte en comunion, el arte de la tolerancia, el arte de inventar
nuevas realidades y nuevos mundos, el arte de interpretar la naturaleza, la
humanidad y lo sagrado de manera independiente, creativa y gozosa

(p.15).
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Finalmente la identidad es la expresion del patrimonio, sus formas de vida, en donde la
tradicion viva del presente y particularmente la tradicion oral cumple una funcién

fundamental como se cita a continuacion (Arévalo, 2018):

La identidad es una construccién social que se fundamenta en la diferencia,
en los procesos de alteridad o de diferenciacion simbdlica. Y la imagen de
la identidad se conforma desde la percepcion interior y desde la vision
exterior. Por una parte esta el como nos vemos (adscripcion voluntaria), y
por otra, el como nos perciben (identificacion). La identidad refiere un
sistema cultural (tradicion y patrimonio) de referencia y apunta a un
sentimiento de pertenencia. Es decir la identidad se fundamenta en una
construccion real y en una construccion ideologica, que jerarquiza vy
fetichiza unos simbolos supuestamente propios, mediante los que se
canalizan, ciclicamente, las energias y los sentimientos colectivos; porque
los procesos de construccion de las identidades son, como observara Juan
José Pujadas (1993), procesos ideoldgicos (conjunto de representaciones,
valores, creencias y simbolos), procesos politicos (con la finalidad de
marcar los limites entre nosotros y ellos) y procesos culturales (la historia y
la tradicion), que representan el vinculo genealdgico y la herencia cultural.
(p.934)

Por otro lado, la tradicion es la accion humana de transmitir un mensaje importante y que
se mantiene de manera dinamica en el tiempo (Herrejon, 2018). Para mejor comprension,

el autor menciona:

Como transmision humana el conjunto de tradiciones busca perpetuar la vida
humana. (...) La tradicion es la respuesta del hombre al reto del tiempo. A
primera vista, la tradicion parece s6lo preocupada por el pasado. Pero en realidad
su profundo sentido es ser el puente hacia el futuro. (...) El sentido de la tradicion
esta en la dimension temporal de la cultura. La cultura no existe fuera del tiempo
y por eso mismo la cultura no existe sin tradicion. (p.140)

La tradicidn hace posible que el pasado y el presente se junten y se proyecten de manera
dinamica al futuro. Tiempo, cultura y tradicidon son complementarios y se fusionan se

constantemente de manera dinamica como se cita a continuacién (Herrejon, 2018):

Tiempo y cultura, tradicion y cultura se trascienden reciprocamente. La
tradicion es cosa de todos los dias y de cualquier lugar. La cultura se esta
transmitiendo y recibiendo cada dia con su doble carga de conservacion y
progreso. (...) En otras palabras, la tradicién hace posible la existencia de
los grupos sociales mas alla de la muerte de los individuos que las integran.

(p.141)
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A través de la tradicion los pueblos se pueden mantener vivos y por ende su cultura y su
identidad. Sin embargo con los impactos negativos de la globalizacion y al no tener una
identidad fortalecida, “una tradicion puede acabar en mera costumbre, en la medida que
se va perdiendo conciencia, deliberacion, volicion y responsabilidad sobre ella (Herrejon,
2018, p.149).

Por otro lado, segun Arévalo (2018) el término tradicion es entendido como las partes de
la cultura seleccionada que viene del pasado con una funcion de uso en el presente
transmitido socialmente y se mantiene en el tiempo y en todos los espacios,

constantemente actualizado:

Viene transmitido del pasado; por extensién, el conjunto de conocimientos
que cada generacion entrega a la siguiente. (...) La tradicion, de hecho,
actualiza y renueva el pasado desde el presente. La tradicion, para
mantenerse vigente, y no quedarse en un conjunto de anacronicas
antiguallas o costumbres fésiles y obsoletas, se modifica al compas de la
sociedad, pues representa la continuidad cultural. (...) algo asi como el
resultado de un proceso evolutivo inacabado con dos polos dialécticamente
vinculados: la continuidad recreada y el cambio. La idea de tradicion remite
al pasado pero también a un presente vivo. Lo que del pasado queda en el
presente eso es la tradicién. ..., la permanencia del pasado vivo en el
presente. (...)La tradicion, de tal modo, mas que padre es hija del presente.
(p- 926 y 927)

Entonces, para que sea efectiva la transmisién de la tradicidn, las culturas originarias
como las kichwas del Ecuador utilizan la oralidad, la palabra, de ahi que es muy comun
escuchar el término de tradicidén oral como se abord6 en parrafos anteriores en donde la
principal transmisora del conocimiento y la cultura es la mujer, quien construye y recrea

a través de sus experiencias de su vida cotidiana (Arévalo, 2018).

De esta manera identidad, tradiciéon y patrimonio guardan una relacién directa como

menciona Arévalo (2018):

La tradicidn, el pasado vivo en el presente, remite a la identidad de los
grupos sociales y a las categorias culturales. ...la identidad se construye
social y culturalmente a partir de la tradicion diferenciada (...) Los bienes
culturales forman parte de la identidad y son expresion relevante de la
cultura de un grupo humano. El patrimonio, lo que cada grupo humano
selecciona de su tradicion, se expresa en la identidad. (p.928 y 930)
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1.4. LOS JUEGOS TRADICIONALES COMO EXPRESION DE LA
CULTURA

Los juegos tradicionales se consideran estrategias validas de transmision y construccion
de la cultura, el patrimonio y la identidad de un pueblo o nacionalidad (Trigueros, 2014).
Necesariamente es una parte importante de la cultura que a través de la practica del
juego tradicional, transmite sus tradiciones, logra transmitir los valores profundos y
fortalece la identidad cultural de los pueblos originarios y otras comunidades culturales,
a mas de cumplir con una de las necesidades basicas que todos los hombres y las
mujeres necesitan, que es la recreacion. Sobre ello, refiere Trigueros (2014):

Los juegos tradicionales como elementos de la cultura popular y
manifestacion de las tradiciones de una sociedad, cumplen una funcién de
enculturacion, conservan y transmiten los valores profundos de la cultura
popular, proporcionan una actividad motriz acorde con las caracteristicas
de sus practicantes, facilitan las relaciones sociales entre los miembros de
una misma generacion y entre los de diferentes generaciones y ayudan a
conservar tradiciones de transmision oral y el patrimonio ludico;
considerando por ello que tienen un gran valor en si mismos, existiendo la
necesidad de fomentar, promocionar y consolidar estas actividades propias
gue conforman nuestro acervo cultural, atendiendo a su pasado, presente
y futuro (p.1).

A través de los juegos tradicionales se pone en practica la dinamica cultural, en donde
sus participantes directos e indirectos pertenecientes a varias generaciones, garantizan
la continuidad y la transmision de la misma, al tiempo que fortalecen su cultura y su

identidad, sin necesidad de depender de ninguna institucién o especialistas.

Para Naranjo (2009), la practica de los juegos tradicionales aporta al bienestar de las

personas o al Sumak Kawsay (vida en plenitud) de los ecuatorianos:

Un momento en el cual, trascendiendo nuestra cotidianidad, pasamos a
otra esfera de actividad, donde el fin que se persigue es, precisamente,
crear una ruptura entre un “tiempo de obligacion” para sumergirnos en un
tiempo de “recreacion”, el cual se convertira en el antitesis del primero. (...)
se convierte en una necesidad universal, que sera satisfecha, a través de
modalidades particulares, posibilitadas por la cultura. (p.549 y 550)

En todas las culturas los juegos tradicionales tienen sus propios tiempos y espacios, los

mismos que dentro de la cultura andina se enmarca dentro del calendario agricola.
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Ademas, todos los juegos tradicionales se desarrollan dentro de una légica, un orden y

principios sociales, (Naranjo, 1996). El autor afirma que:

Las distintas formas de comportamiento ludico obedecen a una ldgica
interna basada en un sistema de principios ordenadores del
comportamiento social. (...) se constituye en un mecanismo de
socializacion a través del cual se transmiten creencias, costumbres,
valores. (p. 243 y 244)

Existen juegos tradicionales en las que la inclusion de las nuevas generaciones al juego
expresan prestigio y adquisicion de un status superior, autoestima e identidad. Al
respecto, Naranjo (1996) plantea que esta practica es legitimada a través de los mayores,
convirtiendose en un mecanismo de transmision y aprendizaje. También Aguilera (2014)
menciona que los juegos tradicionales permiten de dejar huellas profundas en el nifio

porque aporta al desarrollo intelectual, personal, psicologico y social.

A pesar de su importancia en la transmisién dinamica de la cultura, coincidimos con
Aguilera (2014), al decir que los juegos tradicionales también se ven afectados por los
impactos negativos de la modernizacion y la globalizacion, por el hecho de que se viven
tiempos en las que las informaciones mundiales a través de sus interconexiones son
instantaneas y por otro que la misma incomunica al interior de las familias y provoca un
cierto grado de desprecio por el pasado que pueden aterrizar en el término de las

tradiciones, sin construir otras nuevas.

Al ser el Ecuador un pais plurinacional, las diferentes manifestaciones culturales como
los juegos tradicionales lo son también muy diversos. Cada cultura de esa diversidad es
depositaria de conocimientos y saberes ancestrales, valores culturales y sociales,
costumbres, leyendas, tradiciones, juegos ancestrales o tradicionales y soberania
alimentaria, transmitidas de manera dinamica de generacién a generacion a traves de la
tradicion oral y la palabra y siempre promoviendo el respeto a la diversidad desde miles
de anos (Tinajero, 2007), (Nunez, 2015).

En cuanto a esto, puede hacerse mencion a varios juegos que aparecen documentados
en la literatura y que pertenecen a varias provincias del pais. Naranjo (2010) y Moreno
(2008), hacen una recopilacion de juegos tradicionales, cada uno de ellos caracterizados,
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entre los que puede mencionarse: La rayuela, el venado, la soga, el pan quemado,
marros, las escondidas, sin que rose, con las bolas el churo, piques, a la bomba, el palo
encebado, con las tortas a la bomba, triquis tracas, carrera de zambo, carrera de
ensacados, carrera de coches de madera, el chaski, la cachara con huevo, concurso del
mejor lefiador, la pelada del cuye, la pelada de papas, olla encantada, carera de tres
pies, el puerco encebado, el zorro, el gallo enterrado, el kushpi, competencia de la llanta
con la hoja de penco, las cometas, la pelota de mano, las ollas encantadas, la ronda de
nueve dias antes de Navidad, el gallo compadre, el juego de la yuca, la perinola, los
toctes, la guaraka, la carrera de zambo, el churu y el tradicional juego del trompo que nos

ocupa.

1.5. EL JUEGO TRADICIONAL DEL TROMPO: ORIGENES Y LEGADO

El trompo es un juguete artesanal de forma conica que tiene una punta metalica en su
centro de gravedad, la misma que se elabora de maderas duras como el cerote, el cedro
y hasta el eucalipto maduro y otros materiales como cacho y hasta plastico en otros
lugares. Ademas para que pueda jugar se requiere de una piola o cordel que se envuelve
al mismo y luego tirar de un extremo de ésta para que el trompo caiga en la tierra y
empiece a girar sobre la punta.

Aunque el origen del trompo clasico no se sabe con certeza, existen referencias de su
presencia en la historia del viejo continente como Europa y Asia, como menciona Margolla
(2010):

Se tiene referencia de él en Asia y Europa desde muchos afos antes del
descubrimiento de América, siendo conocido ya por griegos, romanos,
chinos y, por supuesto, por los espafoles, en cuyas tierras se lo suele
conocer como peonza. Una vez en el Nuevo Mundo su uso se fue
extendiendo y se convirtid en uno de los juguetes preferidos por todos,
llegando a ser, en ciertas localidades, parte de las tradiciones y costumbres
mas representativas. (p.55)

En Ecuador el juego tradicional del Trompo es bastante popular, por lo que es posible
saber de su practica en varias provincias como en varias fechas. Al decir de Moreno
(2008), este juego también es practicado en la provincia de Bolivar. Naranjo (2007), lo

refiere en la provincia de Pichincha y El Oro.
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Ademas de la existencia del trompo clasico, en Ecuador existe otra variedad de trompo
llamado Kushpi (Mayorga, 2010). Un juego tradicional que tampoco se sabe con certeza

su origen. Mayorga menciona:

Aunque no se sabe con certeza su origen, se dice que era usado por los
indigenas antes de la llegada de los espanoles. En tiempos actuales, son
famosos los cushperos de Tisaleo, quienes en las Octavas (celebraciones
que se realizan después de Corpus) demuestran sus habilidades en los
sitios mas concurridos. (p.55)

También al parecer este juego pudo haber sido practicado en territorios del actual Peru
desde épocas muy anteriores a la Colonia como afirma Haro (2014): “Este es un juguete
muy antiguo, posiblemente se deriva del juego del trompo. En América, como expresion
ludica, se registra en el Peru” (p.4).

El juego del Kushpi es uno de los juegos tradicionales aun vigentes en algunas provincias
del Ecuador como: Carchi, Imbabura y Pichincha, ademas de los mencionados en los
parrafos anteriores y que tienen sus propias caracteristicas, como se cita a continuacion
(Haro, 2014):

El cushpi es un juguete de madera, cdncava, muy parecido al trompo. Para
jugar con él, se necesita, una cuerda de cabuya. El juego consiste en
hacerle bailar al cushpi, lanzando la cuerda, desde afuera. Esa es la
habilidad jMuy dificil! jPero no imposible! Este juguete baila mientras
azotes, le des con la cuerda. Los nifios y jovenes se deleitan mostrando
sus destrezas unas mejores que otras y los espectadores aprecian y
valoran la habilidad de los chicos. En las comunidades indigenas de
Cotacachi los nifios se deleitan con este juguete. Los antiguos, al ver a un
buen bailador, decian: “baila como un cushpi”. Este juego nos ensefa a
respetar el turno, a perseverar en el desarrollo de las habilidades vy
destrezas y a elevar la autoestima por los logros alcanzados. (p.5y 6)

De esta manera el tradicional juego del Kushpi o trompo de Cotacachi, ha pasado a ser
hoy en dia una parte importante de la cultura cotacachena. Para su afirmacion Mayorga
(2010) menciona:

Este es el caso de Cotacachi, provincia de Imbabura, donde el juego del

trompo esta ligado a la época de Finados. La gente, luego de visitar a sus

difuntos en el cementerio, sale a comer la mazamorra (colada de haba o

maiz) de churos (caracolitos) y va a disfrutar del campeonato de trompo o
a jugar independientemente.
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La aficion es tan grande que desde los afios 60s se han venido haciendo
certamenes, el primero de ellos cont6 con la presencia de madrinas y de
musicos que animaron el ambiente. Estos han servido para establecer
lazos de amistad con Tabacundo y San José de Minas. (p.55)

Para comprender la importancia de los juegos tradicionales para toda cultura y en
particular para el Ecuador ha sido de mucha utilidad hacer un recorrido conceptual del
patrimonio y sus tipos, compartidos desde la institucionalidad internacional como la
UNESCO y por otro conocer como en el Ecuador desde los pueblos originarios el
patrimonio se ha insertado como parte de las luchas del movimiento indigena y su Marco
Legal visto con muy buenos ojos desde afuera, asi como casi todos los tratados
internacionales ratificados, pretenden aplicar acciones encaminadas a la proteccion,
preservacion y la salvaguarda de los patrimonios culturales tanto material como
inmaterial, complementando con el conocimientos de definiciones claves de términos
como: cultura, patrimonio, tradicion e identidad y como los juegos tradicionales como
parte de la cultura y la tradicion, y como gracias a la tradicion oral y la practica de las
manifestaciones culturales se han logrado mantenerse vivos de manera dinamica
modificandose constantemente en el tiempo y en el espacio, a pesar de los impactos
negativos de la globalizacion y la modernizacion en muchos casos complementados con
la conservacion de corrientes de pensamiento indigenistas caducos de ciertas
autoridades y que a pesar de tener un marco legal muy progresista y respetuosa del
patrimonio, solo se han quedado en palabras como la misma Constitucién del Ecuador,
la LOC, el COOTAD, entre otros, desde el territorio, haciendo poco o nada en bien de los
patrimonios mucho menos mirando como una estrategia de desarrollo valido para el

futuro del pais.

Una vez claro de la parte conceptual fue necesario hacer un viaje imaginario relampago
por la diversas culturas del pais para conocer algunos juegos tradicionales que aun se
conservan en varias provincias del pais para finalmente aterrizar en el tradicional juego
del trompo de Cotacachi o conocido mas por sus custodios como el desafio del tradicional

juego del trompo.
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CAPITULO Il. CARACTERIZACION DEL JUEGO DEL
TROMPO COMO EXPRESION DEL PATRIMONIO CULTURAL
DE LA ZONA URBANA DE COTACACHI

El presente capitulo tiene como objetivo detallar el procedimiento llevado a cabo para
analizar el juego del trompo como patrimonio cultural de la zona urbana de Cotacachi
Para ello se expone el disefio metodoldgico que corresponda a los objetivos especificos
de la investigacion. La investigacion documental permitid el planteamiento de los
objetivos, la definicion de las variables y los indicadores y el disefio de los materiales y
meétodos. Los instrumentos fueron sometidos a un proceso de validacion y se realizo el
cruzamiento de los datos recopilados en el proceso de analisis de resultados, como se

observa en el Anexo 1.

La investigacion responde a la linea de investigacion de la carrera de Desarrollo Social y
Cultural, definida en el Plan de Investigacion de los estudiantes de la Universidad de
Otavalo requisito para la graduacién 2018, que plantea: “El Tradicional Juego del Trompo
como expresion de Patrimonio Cultural de la zona urbana de Cotacachi”.

Invertir en investigacion y socializacion del patrimonio cultural a las generaciones
venideras acelera la lucha contra la modernizacion y globalizacién, y aporta a la elevacion
de su autoestima con afirmacion y fortalecimiento de la identidad cultural ademas que

garantiza el cumplimiento de los derechos culturales.

2.1. JUSTIFICACION DEL PROCEDIMIENTO

La ciudad de Cotacachi es la cabecera cantonal del cantén Santa Ana de Cotacachi, la
misma que se instituyd como territorio juridico el 6 de julio de 1861. Un canton
culturalmente y linguisticamente muy diverso que cuenta con la presencia del pueblo
kichwa, mestizo y afroecuatoriano. Es uno de los seis cantones mas grande de la
provincia de Imbabura. Geograficamente se encuentra ubicada al norte del Ecuador como
se cita a continuacion (Cevallos, Posso, Naranjo, Bedon, & Soria, 2018):
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Cotacachi esta asentada al norte de Ecuador, con una superficie de 1 809
km2, Latitud: 00° 18> N y Longitud: 074° 02> O; con una topografia muy
diversa, con alturas que van desde los 4 939 metros en la zona andina,
hasta los 200 metros sobre el nivel del mar en la zona subtropical. Su altitud
es de 2.418 metros, la temperatura promedio es de 15°C y 18°C, y su
superficie es de 1.848,82 Km?. Esta dimension le permite considerarse
como el cantdn mas extenso de la provincia de Imbabura. La ciudad esta
asentada en las faldas del volcan que tutela su geografia, tanto cultural
como histérica. Constituida en la época colonial por Fray Pedro de la Peia,
en 1544. Por mandato del Virrey del Peru, en el aio de 1563, se instaurd
el Corregimiento de Otavalo, y Cotacachi formo parte de aquella instancia
civil y politica, en cuyo tiempo Cotacachi ya cuenta con una poblacion
aproximada de 5 000 habitantes. (p.29)

Sus parroquias rurales son: Apuela, Garcia Moreno, Imantag, Pefiaherrera, Plaza
Gutiérrez, Vacas Galindo, 6 de julio, Quiroga y Cuellaje y las urbanas son: El Sagrario y
San Francisco estas ultimas sera la delimitacion de la presente investigacion.

Este cantén como otros cantones de la provincia de los lagos, la provincia azul, Imbabura,
a mas de su variada y fértil naturaleza rodeada por valles, montafias, cascadas y lagos,

se caracteriza también por su diversidad étnica, pluricultural y bilingue kichwa — espafiol.

El tradicional juego del trompo, es una de las manifestaciones culturales mas
representativas de Cotacachi, como se demostré a lo largo del capitulo |. Este es el
contexto cultural en el cual se desarroll6 el presente estudio y se determina que las
técnicas de la entrevista aplicando la Pauta de entrevista previamente validada como se
observa en el Anexo 3 y la observacion participante permiten esclarecer las variables e

indicadores establecidos en el disefio metodologico.

2.2, CENSO POBLACIONAL

Para determinar la poblacion hubo un acercamiento al GAD Municipal de Cotacachi y se
obtuvo la declaracion de las personas reconocidas como “custodios” patrimoniales del
juego del trompo. Esta denominacién es otorgada por la Direccion de Cultura y Museo de
las Culturas de Cotacachi.

Se entiende por custodio del tradicional juego del trompo a los adultos mayores que
conocen las caracteristicas originales del juego y los adultos que aun lo juegan siguiendo
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de manera estricta las reglas y propiedades del mismo. En la Tabla No.2 se presenta la

estratificacion de los sujetos de acuerdo a criterios de seleccion:

Tabla 2. Estratificacion de la poblacion

o ., No. Entrevistados
Criterios de seleccion

Custodios del trompo (Adultos mayores exjugadores) 9

Jugadores activos 12
, 4

Autoridades

TOTAL: 25

Fuente: Censo 2018, Elaboracion propia
Como se observa en la tabla, el total de la poblacion es de 25 sujetos por lo cual no se

aplico determinacién de la muestra sino el censo, como se observa en el Anexo 2.

2.3. VALIDACION DE LOS INSTRUMENTOS

Los instrumentos fueron sometidos a un proceso de validez y confiabilidad mediante la
aplicacidon de dos técnicas: el juicio de expertos y la prueba piloto (Corral, 2015), acorde

a los siguientes parametros:
Validez del contenido.
Segun (Corral, 2015):

Se refiere al grado en que un instrumento refleja un dominio especifico del
contenido de lo que se quiere medir, se trata de determinar hasta donde los
items o reactivos de un instrumento son representativos del universo de
contenido de la caracteristica o rasgo que se quiere medir, responde a la
pregunta cuan representativo es el comportamiento elegido como muestra
del universo que intenta representar. (p. 230)

El juicio de expertos fue la herramienta metodoldgica utilizada para evaluar la validez del

contenido. En el Anexo No.4 se muestra el instrumento utilizado para este efecto.

Confiabilidad del instrumento.
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Para Corral (2015):

La confiabilidad responde a la pregunta ;con cuanta exactitud los items,
reactivos o tareas representan al universo de donde fueron seleccionados?
El término confiabilidad designa la exactitud con que un conjunto de
puntajes de pruebas miden lo que tendrian que medir. (p. 238)

La confiabilidad fue medida a través de una prueba piloto que se aplico a 5 sujetos de
investigacion, mediante el método de test y re - test y la aplicacién de la formula de
correlacion r de Pearson (Corral, 2015), a partir de la cual se obtuvo un valor de: r= 0,86
que, de acuerdo con la autora citada, permite establecer que el instrumento es confiable:
“El coeficiente que se obtiene recibe el nombre de coeficiente de estabilidad porque
denota la coherencia de las puntuaciones en el tiempo. Para un desarrollo adecuado y
sean confiables deben variar entre 0,80 y 0,95” (Corral, 2015, p.238).

Conclusién sobre el diseiio metodolégico

El disefio metodolégico se considera adecuado para obtener los datos necesarios y
orientar el estudio hacia la consecucién de los objetivos planteados. El trabajo de campo
realizado permitié conocer la perspectiva de los actores claves sobre el objeto de estudio
y el cruzamiento de los instrumentos fue determinante en el analisis de los resultados. La
riqueza de informacion obtenida a través de la técnica de la entrevista tuvo una
consolidacion objetiva mediante la observacion participante. Todo el proceso
metodoldgico se apoyd en la investigacion documental que orientd tedricamente el

proceso de analisis. Los resultados obtenidos se presentan en el siguiente capitulo.

2.4. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

A partir de la aplicacion de los instrumentos se analizan e interpretan los datos obtenidos
a partir de la aplicacion de las entrevistas y el cruzamiento metodolégico con la matriz de
observacion y las fuentes documentales, lo cual ha permitido identificar los elementos de
mayor incidencia en cuanto a los indicadores definidos. A partir del analisis de resultados
se establece aplicacion del proceso racional como herramienta de apoyo para establecer

las futuras estrategias.
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2.5. VARIABLE INDEPENDIENTE: CARACTERIZACION DEL JUEGO
DEL TROMPO

La variable independiente: caracterizacion del juego del trompo fue analizada de acuerdo
a cada uno de los indicadores, medidos a través de la entrevista participativa, la matriz
de observacion participante y las fuentes documentales encontradas. A continuacién se

procede a explicar el fendmeno investigado desglosado en cada indicador.

2.5.1. INDICADOR: ORIGEN DEL JUEGO DEL TROMPO

Este indicador fue explorado a través de los informantes claves bajo el item: “origenes
posibles”, en la pauta de la entrevista. Este dato también no tuvo registros desde la
observacion participante por lo que los resultados se basan netamente en el analisis de
las entrevistas. Una vez realizado el analisis estadistico de las respuestas de los sujetos
de investigacion, se muestran los resultados obtenidos en la Tabla 3:

Tabla 3. Resultados obtenidos para el indicador origen del trompo

Indicador: Origen del juego del trompo

Informantes clave Origenes posibles

Europeo Asiatico Inca oftros

Custodios 1 1 7
Jugadores Activos 12
Autoridades 4

Fuente: Entrevistas, 2018 Elaborado por: el autor

Como se muestra en la Tabla 3, la mayoria de los informantes claves se inclinan a un
origen indefinido (otros) con inclinacién a la tradicion local del juego del Kushpy, no
autoctono de la zona andina ni necesariamente de proveniencia europea. En la
ilustracion 1 pueden puede visualizarse los porcentajes obtenidos para los posibles
origenes del juego:
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INDICADOR: ORIGEN DEL TROMPO

Ex-jugadores Custodios Jugadores Activos autoridades

77,8%
(
(

11,1%

EUROPEO ASIATICO INCA OTROS
ORIGENES POSIBLES
Grafico 1. Porcentajes para el indicador: origen del trompo
Fuente: Entrevistas, 2018. Elaborado por: el autor

Al igual que en el caso del origen del trompo clasico, al preguntarles si saben sobre el
origen del trompo, tampoco saben con certeza el origen del tradicional juego del trompo
de Cotacachi, especificamente en la zona urbana de esta ciudad delimitacion del
presente estudio. Sin embargo esta manifestacion cultural parte del patrimonio cultural
de este pueblo se ha transmitido de generacion a generacidn gracias a la tradicién oral
como parte de la dinamica cultural de este pueblo por lo que existen referencias
bibliograficas que nos hace entender su presencia por mucho tiempo con el nombre del

Kushpy, como se cita a continuacién (Cevallos, 2015):

Habria tenido su origen en el siglo XVII, se mantiene y se fortalece afio tras
afo. En la actualidad se juega los fines de semana, durante todo el afo,
existiendo un campeonato oficial que comienza en el mes de octubre y
termina el dos de noviembre. El juego convoca a aficionados locales y de
Tabacundo principalmente, pero entre los espectadores estan turistas
nacionales y extranjeros. (p.153)

Entre los datos mas recientes se pudo obtener, como el que, Mayorga (2010) afirma: “Los
dos equipos contrincantes tradicionales son los Aromitos y los Diablos Calles, que se
organizaron, segun se recuerda, por los afos 60 del siglo XX” (p.56-57).
Los resultados de la investigacion por la forma del trompo, direccionan a que el juego del
trompo tiene sus origenes en el kushpy como se cita a continuacioén, (E02, 2018):
El trompo viene del Kushpy desde que tengo uso de razon, desde los 6
afios que vengo jugando, eh escuchado que es tradicion de aqui de
Cotacachi. Por tradicion venian jugando los ancestros como todo

cotacacheno, con el tipo Kushpy. Antes se hacia bailar solo en base a
fuetazo..., eso me contaba mi mama que en paz descanse y mi abuelita.
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De esta manera, esta manifestacion cultural de Cotacachi de acuerdo a los resultados
obtenidos ha evolucionado, tanto en lo que respecta a sus implementos (trompo, bola de
cabe y la kuyumba), como en el juego, hasta convertirse practicamente en un desafio
entre dos equipos o personas que se enfrentan, porque se puede jugar desde dos
personas hasta equipos de unos 10 a 12 jugadores que incluido los suplentes, pudiendo

llegar a conformar equipos de hasta unas 20 a 25 personas en total.
2.5.2. INDICADOR: CARACTERISTICAS DEL JUEGO DEL TROMPO

Este indicador fue explorado a través de los informantes claves bajo el item: “principales
caracteristicas”, en la pauta de la entrevista. Este dato también se registré6 mediante la
matriz de observacion participante. Una vez realizado el analisis estadistico de las
respuestas de los sujetos de investigacion, se muestran los resultados obtenidos en la
Tabla 4:

Tabla 4. Resultados obtenidos para el indicador caracteristicas del juego

Informantes clave Elementos simbdlicos Reglas principales

Desafio del Toma del Participacion Otras

trompo espacio publico  solo hombres  caracteristic

as
Custodios 2 7 7 0
Jugadores Activos 3 12 12 0
autoridades 4 4 0
Matriz de 3 0
observacion
Participante

Fuente: Entrevistas, 2018 Elaborado por: el autor

En el caso de este indicador, las principales caracteristicas del juego del trompo que
repetidamente se encontraron a través de los distintos informantes claves son la toma del
espacio publico, el desafio del trompo y la participacion solo de hombres. De igual
manera, durante las tres observaciones al juego que se realizaron mediante la matriz de
observacién participante, se pudo constatar la presencia de las caracteristicas
mencionadas por los entrevistados. Los resultados se expresan en el grafico2:
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INDICADOR: CARACTERISTICAS DEL
JUEGO DEL TROMPO
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Grafico 2. Porcentajes para el indicador caracteristicas del juego del trompo
Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia

En este indicador, las principales caracteristicas del juego del trompo como: la toma del
espacio publico y la participacidon solo de hombres, se encontraron en su totalidad a través
de los informantes claves y solo la caracteristica, el desafio del trompo, fue la que en

menor porcentaje conocian de entre los informantes claves los jugadores activos.

Con respecto a la caracteristica, la toma del espacio publico, los entrevistados aseguran
que se trata de una toma simbdlica de la ciudad de Cotacachi, de la cabecera cantonal a
través del juego en esos tiempos sagrados de finados que termina el 2 de noviembre.
Que a la vez esta celebracion ciclica, al hacer la toma periférica de la ciudad a través de
dos fuerzas complementarias a manera de una procesion, una caminata por parte de los
jugadores y quienes acompafan se convierte en un ritual, una tradicién que viene de la
cosmovision de los pueblos originarios desde épocas anteriores a los incas, como en el
caso del Inti Raimy que realizan la Toma de la Plaza, un espacio sagrado invadido
histéricamente y que se lo toman cada afo en sus tiempos sagrados, como se cita a
continuacion (E15, 2018):
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La alta religiosidad de las comunas indigenas avocadas a este territorio
sagrado, a esta parte de la cabecera cantonal, registra de que siempre se
hizo una toma de este espacio publico, en el caso del trompo a través de
un colectivo de gente opuesta, de dos espacios, de un espacio mascullo y
un espacio femenino, el Sagrario y la Matriz, que se encuentran para
empujar una bola a través del trompo.

De la misma manera en lo que respecta a la caracteristica, la participacién solo de
hombres, todos los entrevistados hombres y mujeres, afirman que histéricamente ha sido
un juego machista, situacién que poco a poco ha cambiado la participacion de la mujer,
desde acompafiante o hincha, madrina que a la vez daba el primer cabe en algunos
equipos, Juezas y hasta como jugadoras como ocurrio en el ultimo campeonato inter
barrial desarrollado en abril del 2018, en la que a la vez la sefiora Luz Maria Perugachi
de etnia kichwa, una de las pocas mujeres participantes gano el cabe de oro, competencia
previa al inicio del campeonato que consiste en dar el cabe mas largo, como se cita a
continuacion (E10, 2018):

Esta vez nos han tomado en cuenta, participamos una nifiay yo y en el que
a la vez participé en la competencia del Cabe de oro y gane yo. ,..que sigan
con la tradicion y que nunca se olviden, mas que todo de las mujercitas,
que nos tomen en cuenta.

La caracteristica, el desafio del trompo, que en menor porcentaje compartian como tal
por parte de los jugadores activos una clasificaciéon de los informantes claves de la
presente investigacion, implicitamente son conscientes de que si se trata practicamente
de un desafio, el jugar en equipo para lograr ganar al equipo contrario llegando a la meta
con menos cabes; cabes de cerote que para los nifios, se encuentran en las cruces del
cementerio kichwa que ellos lo toman y sacan a sus espiritus a recorrer la ciudad, por lo
que este desafio también tiene una relacion directa mas que con el trompo con la Bola
de cabe y la Toma del espacio publico, explicado en los parrafos anteriores, como se cita
a continuacion (E14, 2018):

A través de la Bola de cabe ir recogiendo también a los que estan afuera,
a los que han salido, porque el desafio siempre termina cerca del
cementerio. No sabria por qué, pero hay una relacién, una conexion
permanente, no sé si tanto con la muerte, pero si con el espiritu, con la vida
y creo que en si el juego mismo tiene su espiritu, su vida propia, la bola
tiene su espiritu propio.
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De igual manera, durante la aplicacion de la matriz de observacion participante al juego
por tres ocasiones, se pudo constatar la manifestacién cultural de las 3 caracteristicas
mencionadas tanto por los entrevistados como por los jugadores y los acompafiantes del
desafio del trompo tal como los resultados lo expresaron en el grafico2.

De esta manera se pudo constatar que tanto el ritual de la toma de la ciudad por parte de
los jugadores y los acompaiantes en forma circular alrededor de la misma, se realizo
sobre todo en los desafios finales del campeonato, al ritmo de la musica de una banda
del pueblo, asi como sucede durante el Inti Raimy cuando los pueblos nor andinos
incluido Cotacachi lo celebran, como se cita a continuacién (Wibbelsman, 2009):

El aspecto subversivo de las tomas contribuye a la designacion de las
fiestas del Inti Raymi como actos de reposesion politica y territorial. ... Es
mas, el concepto de “tomas” conectado a las danzas de San Juan se
extiende mas alla de los rituales que toman lugar en las plazas centrales a
fines de junio. (P.77)

Asi mismo el desafio de cada uno de los equipos contrincantes por llegar primero a la
meta, también se pudo comprobar puesto que cada equipo bien armado como dicen ellos
se esmeran dando lo mejor para llegar primero y con menor numero de cabes, como
afirma, Alvear (2017): “y al parecer siempre se practicO como un juego de desafio entre
dos bandos o agrupaciones, bien representados con sus propios nhombres tradicionales,
los cuales muchas veces tomaban como referencia el nombre del barrio o sector "(p.2),
y finalmente, se pudo observar también que los jugadores en su totalidad eran
conformados solamente por hombres y que la participacién de las mujeres solo era en
calidad de acompanantes hasta de juezas a excepcion del ultimo campeonato en la que
también participaron como jugadoras demostrando asi que las mujeres también son
capaces de hacer lo que hacen los hombres, pero antes siempre han sido un juego mas
de hombres, por lo que entre los requisitos también eran bien dirigidos, como se cita a

continuacion (Mayorga, 2010):

Para participar en el Campeonato del Trompo, se requiere ser mayor de
edad, saber empinar el codo (beber, esto es opcional), ser socio o vecino
por lo menos un afo, acatar las decisiones de los jueces y no ser alegén.

(p-57)
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2.5.3.- Indicador: Proceso de elaboraciéon

Este indicador fue explorado a través de los informantes claves bajo el item: “etapas de
la elaboracion”, en la pauta de la entrevista. Este dato también se registr6 mediante la
matriz de observacion participante. Una vez realizado el analisis estadistico de las
respuestas de los sujetos de investigacion, se muestran los resultados obtenidos en la
Tabla 5:
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Tabla 5. Resultados obtenidos para el indicador proceso de elaboracion

Indicador: Proceso de elaboracion

Informantes Etapa de Etapa de Etapa de torneado Etapa final Elementos complementarios
clave obtencion de secado
materia prima
guias mingas 2 otros  Carpintero bolade cordel kuyumba
afnos ] cabe

Custodios 9 0 6 3 8 9 9 9
Jugadores 11 1 6 5 12 12 12 12
Activos
Autoridades 4 1 3
Matriz 3 0
observacion
Participante

Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia
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Como se muestra en la Tabla 5, las distintas etapas de elaboracion del trompo, presentan
caracteristicas que se repiten a través de los distintos instrumentos aplicados. En la etapa
de obtencion de la materia prima, es mas frecuente el uso de guias que las mingas,
antiguamente utilizadas, por el hecho de que la mencionada tradicion de la cultura kichwa
es mas practicada en el area rural que en el area urbana, espacio delimitado para la
presente investigacion. La etapa de secado corresponde a una espera de dos afos, de
acuerdo con los informantes claves. El uso de carpinteros para la etapa de torneado del
trompo se presenta de manera sistematica en los informantes claves y en la matriz de
observacion. La presencia de la bola de cabe, el cordel y la kuyumba son los elementos
complementarios mas comunes que se encontraron en la aplicacion de los instrumentos.
En el grafico 3 pueden visualizarse los porcentajes obtenidos para el proceso de

elaboracion de los implementos necesarios del juego:

INDICADOR: PROCESO DE ELABORACION

B Ex-jugadores Custodios Jugadores Activos autoridades Observacion participante
0,
120% 100% 100%  100% 1009
100% g
80% 2166%
60% [
40% 41,66%
20% 8,33% o o sl
0% -
(%) (%) wv wv %] 7.3 ) O © - .
© © o e e 8 o o 9 T ©
& £ < g g = 5 g 2 £ :
1S ~ = g g : 3
o (] o 3
© 2 2 3
©
o
Etapa de obtencion' Etapade secado | Etapa de torneado Etapa final Elementos complementarios

de materia prima

Grafico 3. Porcentajes obtenidos en el indicador proceso de elaboracién
Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia

Este indicador una vez explorado y registrado a través de las entrevistas a los informantes
claves bajo el item: “etapas de la elaboracion”, como también mediante la matriz de
observaciéon participante, los resultados como se muestra en la Tabla 4, las distintas
etapas de elaboracion del trompo, presentan caracteristicas que se repiten a través de

47



los distintos instrumentos aplicados, sobre todo en los implementos que muy poco ha

variado en el tiempo.

Primeramente para un buen trompero, es necesario obtener la materia prima, que de
preferencia es el cerote rojo, de la variedad de cerotes que existen. Esta madera se
encontraba y se encuentra en sitios de dificil acceso del cerro Cotacachi o Mama
Cotacachi o Nieves Cotacachi y sus alrededores, montafia considerada sagrada segun
los kichwas y respetada también por la poblacion mestiza cotacachefios y se lo debia
cortar cuando no hay luna, cuando la madera haya soltado e agua y para que no entre

polilla.

En esta etapa de obtencion de la materia prima, es mas frecuente el uso de guias que de
mingas antiguamente utilizadas; por el hecho de que esta tradicion viene de la cultura
kichwa y es mas practicada en el area rural que en el area urbana, espacio que fue
delimitado para la presente investigacion, segun los testimonios logrados de los
informantes claves la mayoria cuentan realmente sus aventuras de conseguir el cerote
rojo, materia prima del trompo y la bola del cabe, en compafia de guias conocedoras,
entre ellos amigos y hasta compadres kichwas que viven en las faldas del cerro
Cotacachi, porque el sistema de compadrazgo es muy practicado por los kichwas,
relacién de respeto que se amplia hasta la familia ampliada; practicamente aventuras
porque tanto por la dificultad de conseguir un arbol maduro como por el peso varios de
los entrevistados volvieron sin sus trozos o solo con una parte como afirma Don Gerardo

Flores unos de los custodios del trompo e informante clave (E08, 2018):

Yo una vecita me fui a la subida, por el cerro Cotacachi por donde estan las
antenas, en donde viven los milicos. Por ahi, antes de llegar donde ellos
viven, hay una quebradilla honda a mano derecha. Yo me baje ahi, porque
habia cerote, habia cerote alla. Entonces yo le corte al asiento pedacitos a
medida, unos cuatro, cuatro de este porte. Pero para salir, uhhh, pesado,
para salirca misericordia. Pefia, pefia y monte. Uta, le digo, gritaba,
ilcompanero!!, jcompafiero saqueme!. Es que yo me baje adentro, corte
€so y pensé en sacar, pero que pesado esos cuatro pedacitos. No
avanzaba a sacar. Ahi le deje yo votando unos dos y los dos saqué como
quiera, me di modos en sacar los dos pedazos y los otros dos, le voté. Para
dentro le mande con el dolor del alma. Después de sacar el jugo, para nada.
El compaiero que estaba en la camioneta me dice: j!Qué pasa Flores!! Y
yo le digo. j!Chuta, mandeme el cabo!!, le digo, mandeme el cabo!, le digo.
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Y cuando me mando el cabo le digo. Cuando mueva el cabo, Ud. me hala.
Entonces me amarré bien a la cintura y agarrado los palos también, chuta,
de ahi le movia, le movia el cabo y de arriba me decia. jYa le halo!. Le
decia, ya ayudeme, entonces de ahi me iba trepandome, trepandome, pero
por ahi me enredaba en las ramas, con todo eso. Chuta que bestia, era
bien jodido conseguir el cerote.

Los resultados compartidos también se pueden afirmar a través de datos bibliograficos,
como afirma Benalcazar y Benalcazar (2002): “Para encontrar el valioso arbusto es
necesario realizar un viaje a la “Mama Cotacachi” y sus alrededores, alli, entre inhdspitos
parajes se encuentra el bello vegetal, tipico de frias alturas” (p.14).

Una vez conseguido la materia prima, viene la etapa de secado la misma que acorde a
la mayoria de nuestros entrevistados corresponde a un tiempo de secado minimo de dos
afnos y a la sombra si se quiere un buen trompo, con la finalidad de que no pierda el peso
y tampoco se parta durante el torneado, como se cita a continuacion (E24, 2018):

El cerote que se recorta hay que tenerle dos afos para que se seque,
porque si hace al aino no esta bien seco, porque esta madera tiene un
aceite, entonces no se seca en un afo para un trompo bueno. Para las
bolitas si se hace aunque sea de un afio de secado. Hay que secarle bajo
sombra y tapado con un plastico para que le dé un poquito de calor.

Resultado que también es confirmado por Benalcazar y Benalcazar (2002): “regresan a
sus hogares, para en casa dejar que los pedazos de cerote sequen a la sombra,
pacientemente por varios meses, cuidando de que no entre la polilla” (p.14).

En este momento, el proceso que sigue finalmente es la elaboracién del trompo y la bola
de cabe, para el que recurren a los carpinteros reconocidos de la ciudad que de acuerdo
a las caracteristicas del trompero o el cliente procedian a tornear el trompo para la que
el maestro cogia la materia prima y le ajustaba con los grilletes al torno, la misma que
como antes era solo a pedal la velocidad deseada la obtenia solo en base a la energia
humana y pedaleando. Una vez dado la forma, cogia el futuro trompo y le sujetaba con
la prensa con la punta hacia arriba y con un taladro manual usando una broca delgada
empezaba a perforar desde la punta hacia el centro, para luego introducir a presién un
clavo, usando un martillo o un combo, luego cortaba dejando libre mas o menos 1 cm

desde el borde de la madera y finamente con la ayuda de una lima u otra herramienta
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dejaba la punta redonda, suave y lista para que pueda jugar el cliente, la misma que entre
los resultados se presenta de manera sistematica en los informantes claves y en la matriz

de observacion, como se cita a continuacion (E14, 2018):

De lo que yo me acuerdo, de lo que Pepito Garcia hacia, cortaba el trocito
de madera que habia llevado y le ponia al torno artesanal de pedal que
tenia, daba pedal al torno y empezaba a darle forma al trompo. Ya cuando
medio estaba dado la forma la punta le clavaba un clavo y ya cuando estaba
clavado el clavo le cortaba la cabeza, no, ya quedaba para la punta y ahi
si con una lija; con una piedra pomez me acuerdo iba redondeaba la punta
del clavo. Una vez puesto el clavo, seguia dandole la forma al trompo hasta
terminar.

Esta parte del resultado de la presente investigacion también es compartido (Benalcazar

y Benalcazar, 2002) como afirma:

Coge el trozo de cerote y le ajusta con los grilletes del torno a presion.
Pedalea hasta obtener la velocidad deseada y con las gulbias y formones
va devastando el madero, le da forma. Hoy en dia utilizan motor eléctrico
para no gastar energias y poder acelerar el trabajo. Con el sobrante del
trozo de cerote construye la “bola” del trompo.(p.15)

La presencia de la bola de cabe que es parte de la elaboracion del trompo, el cordel y la
kuyumba son los elementos complementarios mas comunes que se encontraron en la
aplicacién de los instrumentos de investigacion tanto las entrevistas como la Matriz de la
Observacion participante, puesto que la suma de todos estos elementos y el trompo son
los implementos imprescindibles para la practica del tradicional juego del trompo de

Cotacachi.

Con respecto a estos ultimos como la Kuyumba eran y son piedras de agua que por lo
general se encontraban y se encuentran en las quebradas secas, antes rios cristalinos
como: Pichabi y Ambi o cuando viajaban a Intag de donde venian trayendo, como afirma
Jorge Vinueza uno de los jugadores activos, E23 (2018) “Y las piedras basicamente nos
ibamos a los rios. Habia veces que viajaba a Intag y alla como hay rios venia trayendo
unas 3 - 4 piedras, después yo las pintaba y me iba llevando donde mis amigos a regalar”.

El Cordel necesario para poder hacer bailar el trompo lo mandaba a hacer donde una
sefora especializada en ese arte. Este cordel era elaborado de pabilos o hilos de algodén
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torcido entre tres personas. Los cordeles se elaboraban de manera personalizada tanto
en el largo como en su grosor puesto que los clientes daban las indicaciones necesarias
de acuerdo a las caracteristicas del trompo y sus necesidades como jugador, como se
cita a continuacion (EO1, 2018):

El cordel por ejemplo no habia quien haga, habia una sefiora que hacia
ropa, ella comenzé porque yo le dije que haga un cordelito aunque sea que
cueste unos 10 sucres el cordel de unos 2-3 metros de largo, eso significa
el cordel, para envolverle bien, bien hasta encima, que de gusto hacer
bailar. Un cordel que no sea ni muy grueso ni muy delgado de acuerdo al
trompo, un cordel medianito. Hay se hace bailar bien bonito.

Finalmente la Bola de Cabe que se elaboraba del mismo tronco como parte de la obra
del trompo, era y es un cilindro pequefio de unos 8 cm de diametro por unos 2 a 2.5 cm

de grosor.

De la misma manera como resultado de la observacion participante se pudo también
observar que unos jugadores se habian ingeniado bolas de cabe para diferentes tipos de
pista de juego, asi para: tramos adoquinados, empedrados y de tierra, con la finalidad de
demostrar su destreza en los tres tipos de piso, que eran capaces de jugar en cualquier

terreno.

Se observo también que frente a los escases del cerote rojo como una forma de
proteccion tanto a sus trompos como a la bola de cabe, habian acorazado de metal y
clavos y con lo que también ganaban peso en los mismos, proteccién que los informantes

claves, afirmaron haber copiado a los jugadores de Tabacundo.

Asi también el uso de la kuyumba se pudo observar por lo general de piedras decoradas
con imagenes y colores que les identificaban a los equipos, en algunos casos con
agarraderas para facilitar el transporte a excepcion del barrio La Banda que usa una
kuyumba de metal ingeniado por ellos mismos en base a los paquetes de una volqueta y
obviamente todos los equipos usaban sus propios cordeles.

2.6. VARIABLE DEPENDIENTE: EXPRESION PATRIMONIAL

La variable dependiente: expresion patrimonial ha sido analizada de acuerdo a cada uno
de los indicadores, medidos a través de la entrevista participativa, la matriz de
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observacion participante y las fuentes documentales encontradas. A continuacion se

procede a explicar el fendmeno investigado desglosado en cada indicador.
2.6.1. INDICADOR: TIPO DE PATRIMONIO

Este indicador fue explorado a través de los informantes claves bajo los items: “elementos
fisicos conservados”, “lugares de desarrollo y conservaciéon del juego”, “transmision de
las reglas del juego a través del tiempo” y “conservacion de los procesos” en la pauta de
la entrevista. Este dato también se registr6 mediante la matriz de observacion
participante. Una vez realizado el analisis estadistico de las respuestas de los sujetos de

investigacion, se muestran los resultados obtenidos en la Tabla 6:

Tabla 6. Resultados obtenidos para el indicador tipo de patrimonio

Indicador: Tipo de patrimonio

Informantes clave Material Inmaterial

Elementos Lugares Reglas Procesos

fisicos
Custodios 9 9
Jugadores Activos 12 12 10
Autoridades 4 4 4 4
Matriz Observacion participante 3 3 3 3

Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia

La Tabla 6 muestra que el juego del trompo cumple condiciones como patrimonio material
e inmaterial para la poblacion urbana de Cotacachi. La mayoria de los informantes claves
coinciden en afirmar que presenta elementos fisicos y se desarrolla en lugares
constantes, convirtiéendose estos en elementos caracterizadores de su valor material. Por
otra parte, las reglas y procesos se han conservado y trasmitido a través del tiempo,
durante generaciones, constituyéndose este en un elemento fundamental de patrimonio
inmaterial. En el grafico 4 pueden visualizarse los porcentajes obtenidos para los tipos de

patrimonio:
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INDICADOR: TIPO DE PATRIMONIO
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Grafico 4. Porcentajes obtenidos para el indicador tipo de patrimonio
Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia

Este indicador una vez explorado y registrado a través de los informantes claves bajo los
items: “elementos fisicos conservados”, “lugares de desarrollo y conservacién del juego”,
“transmision de las reglas del juego a través del tiempo” y “conservacién de los procesos”
al aplicar la pauta de entrevista, como la matriz de observacién participante y una vez
logrado los resultados obtenidos en la Tabla 5, la misma que muestra que el juego del
trompo cumple condiciones como patrimonio material e inmaterial para la poblacion

urbana de Cotacachi.

La mayoria de los informantes claves coinciden en afirmar que como patrimonio material
o tangible presentan elementos fisicos como los implementos del tradicional juego del
trompo antes descritos y los lugares constantes en los que se desarrolla o recorre el
juego, haciendo una toma simbdlica de la ciudad, convirtiéndose asi en elementos
caracterizadores de su valor material, que se ampliara de manera desglosada mediante

el presente analisis cualitativo:

Para el analisis de este indicador se parte del principio fundamental de la UNESCO que

dice que el patrimonio cultural de uno es patrimonio de todos y que su cuidado
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corresponde a la comunidad a la que pertenece y sus custodios, antes que a cualquier

Institucion gubernamental u otro.
Elementos fisicos:

El kushpy o el trompo gigante de Cotacachi elaborado de cerote (arbusto que crece en el
cerro Cotacachi), bastante grande y pesado como para poder darle el golpe a la bolita y
salga con fuerza para que recorra una trayectoria mas larga o bastante distante y que
sea el motivo de ganancia o pérdida de cada uno de los equipos. Los trompos tenian y
tienen un aroma espacial y de acuerdo a los informantes claves, el momento de hacer
bailar, sale ese aroma y acompafia a todos los que estan alrededor del juego. Ademas
eran hechos de acuerdo a la experiencia, necesidad y gusto del trompero, como se cita
a continuacién (E24, 2018): ...con respecto a los trompos, hay personas que les gustan
los trompos bien grandes y otros normales, depende del gusto de cada equipo y en

especial del bailador.

Resultados que también se reflejan en documentos escritos, como se cita a continuacion
(Alvear, 2017):

los trompos mas adecuados para el cabe deben tener un peso mayor a una
libra, su altura debe ser de 25 cm con un perimetro de cabeza de trompo
igual a 35 cm, con una punta metalica conocida como puyon, se utiliza una
valvula de motor de carro, debido a que es mas resistente a la friccion en
adoquin y pavimento, anteriormente cuando las calles eran de tierra se
utilizaba el puyon con clavo de hierro,...cada bailador adorna, acoraza y
fortifica su propio trompo con clavos, estoperoles y la lata, para que gane
maza, potencia de rotacion y tenga una mayor vida util. (p.22)

La bola de cabe, también de cerote, quiza es el mas importante que el mismo trompo por
el hecho de que varios custodios lo llamaban al juego de trompo como el juego del cabe,
quiza porque es atras de la bola que todos corren y recorren rodeando a la ciudad,
haciendo un circuito y una toma simbdlica de la ciudad en esos tiempos sagrados y
finalmente también por haber hecho tradicién en los nifios de Cotacachi, el ir a sacar las
bolas de las cruces del cementerio indigena, como afirma (E14, El tradicional juego del

trompo como expresion del patrimonio cultural de Cotacachi, 2018):
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Cuando yo era nifio, era muy tipico ir a buscar las bolas en el cementerio y
era a sacarnos las bolas de las cruces, porque las cruces de los indigenas
tenian en los extremos y en la parte superior las bolitas de madera...

La importancia de este implemento consiste en que todo gira en torno a la Bola del cabe,

como se cita a continuacion (Alvear, 2017):

Haran recorrer la bola de cabe por una ruta de recorrido que los
organizadores han establecido previamente... El objetivo del juego es
terminar la ruta del trompo con el menor numero de cabes o golpes a la
bola de cabe. (p.23)

La kuyumba, por lo general una piedra lisa, mediana y bonita de rio a fin de que el un
lado sirva para que se asiente muy bien al piso y el otro con un extremo elevado para
poder parar la bola del cabe con el uso de un poco de tierra y saliva del jugador, con lo
que se logra una simbiosis, relacion y comunicacion jugador — implemento, que una vez
fijado muy bien, al recibir el golpe del trompo, ésta sale disparado lo mas lejos posible.
Estas piedras segun los informantes claves se las encuentran en las quebradas y rios

aledafios, como se cita a continuacion (EO01, 2018):

Nos ibamos al rio Pichambi, ahi en la quebrada se encontraban unas
piedras bonitas, cuadraditas y altitas. Ese era el secreto. Veniamos
cargando esas piedras, ahi cabeabamos bien. En una piedra bien sentada,
bien pegada al asiento, esta bola sale hecho bala.

Esta piedra especial que sirve de mesa llamada kuyumba es otro de los implementos
complementarios del juego del trompo muy importante, su significado aun no se sabe con
exactitud puesto que no es espafol pero tampoco se podria afirmar que es kichwa,
seguramente es mas anterior, posiblemente se trata de un proto kichwa, una de las
lenguas habladas en esta region en tiempos anteriores al incario, sin embargo por su
importancia han habido intentos de buscar su significado como lo encontrado dentro del
reglamento que se encuentra en el folleto llamada “Juego del trompo”, realizado por la
Agrupacion social — cultural y deportiva “Amigos en Accion”, como se cita a continuacion
(Moreno C. , 1998):

La piedra, donde se le “para” la bola para el cabe, tiene dos acepciones,
ambas de origen kichwa, ya que en el diccionario Espafiol no se encuentra
ninguna, La una es “kuyhuma”y la otra “kuyumba”. La primera proviene de
‘cuy”, osea el animalito de carne tan rica, americano, cuyo nombre
castellano es “conejillo de indias” y de “huma”, cabeza.
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Entonces significa piedra en forma de cabeza de cuy. La otra significa
‘piedra plana y triangular’, generalmente obtenida de los riachuelos
circundantes. Su tamanio es regular, un triangulo equilatero de 30 cms, por
lado, una altura maxima de hasta 10 cms (p.5)

A través de la aplicaciéon de la Matriz de la observacion participante se pudo confirmar de
mano de los custodios y los jugadores activos los elementos que caracterizan el
patrimonio material antes descritos en el juego del trompo tales como: el trompo y las
bolas de cabe de cerote, la kuyumba de piedra fina de agua para que no se partan, los
mismos que eran personificados y decorados con logos, nombres del equipo y colores
de sus uniformes, incluido el cordel que era muy necesario para dar movimiento y vida

al juego del trompo.

Simbodlicamente podemos traducir ese circulo de relacion kuyumba, trompo, bola y tierra
de esta manera: la kuyumba de piedra o roca madre es el elemento mas antiguo que
tiene la tierra y encima de la roca va la tierra, porque la bola de cabe para pararse sobre
la piedra necesita de la tierra lo que el cabiador antes para poner la bola ocupa la tierra
que esta a su alrededor. Entonces existe una conexion de 3 elementos que forma el
circulo de la vida del trompo: roca elemento de poder, tierra elemento de respeto y
madera (cerote) del cerro que también es un elemento sagrado. La piedra no es cualquier
piedra, debe ser chaflanada, no pueden ser plana, tiene que tener una pendiente para
poder darle la vuelta cuando toque hacer el quifio, las esquinas tienen que ser alargaditas
deben ser redondeadas y la bola del cabe es comparfiera porque el trompero lo ha
entendido asi y al hacer esto una tradicién se genera una custodia, un vinculo, un gusto,
un afecto por esta tradicion. Por esa razon los custodios cuidan sus trompos, sus bolas
sus cordeles y sus kuyumbas. Tienen una gran carga energética tremenda y bonita llena
de simbolismos. Por mas que han cambiado la pista de tierra a adoquin o asfaltado los

implementos se han mantenido con pequefias modificaciones muy dinamicas.
Lugares constantes:

Uno de los principales lugares patrimoniales constituye las calles periféricas del casco
urbano de Cotacachi por donde recorre el juego del trompo haciendo una verdadera toma
simbodlica de la ciudad a través del juego en estos tiempos sagrados de los finados. Una
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toma del espacio publico, una toma periférica y circular de la ciudad, por donde se hace
por parte de los jugadores y quienes estan a su alrededor, una especie de procesion o
caminata. Es una toma simbdlica de estas dos fuerzas, masculina y femenina por las
calles de la ciudad la misma que de acuerdo al crecimiento de la ciudad de ha ido
modificando de manera dinamica, como se cita a continuacion (E11, 2018):

El recorrido dura mas o menos unas dos horas, dos horas y media
dependiendo como vayan cabeando, si el cabe es muy pequefio se
demoran mas, si el cabe son largos hay personas que llegan con unas 60-
70 cabes. El recorrido se deciden entre todos los representantes de los
barrios e inicia en el parque La Matriz y termina tras del cementerio. Van
alrededor de la ciudad por las calles no tan transitadas por los vehiculos.

Este recorrido por las calles de la ciudad, han venido ampliandose de acuerdo al
crecimiento de la ciudad la misma que se decide al interior de la organizacion del
campeonato y se encuentra incorporado en uno de los reglamentes recopilado de los
custodios, como afirma, Moreno (1998), “Art. 11.- Para la pista de juego se tomara como
base las calles de la ciudad, con el fin de darle al mismo el caracter de urbano” (p.4).

De la misma manera dentro de la caracterizacion del patrimonio inmaterial o intangible
se presentan elementos como la transmision de las reglas del juego y los procesos de
elaboracion que se han conservado y trasmitido por generaciones en el tiempo,
constituyéndose estos en los elementos fundamentales de patrimonio inmaterial o
intangible, que las iremos conociendo en mayor detalle a través del presente analisis

cualitativo:
Reglas:

El tradicional juego del trompo de Cotacachi tiene 2 modalidades, por equipos que tiene
su propio reglamento el mismo que en el tiempo se ha venido perfeccionandose de
acuerdo a la necesidad para garantizar un desarrollo exitoso de los mismos en especial
en el caso del campeonato anuales organizado por los custodios y el inter escolar
organizado por el GAD Municipal de Cotacachi y este ultimo campeonato inter barrial que
también fue organizado por el mencionado GAD, el mismo que fue visto con buenos ojos
de parte de la ciudadania porque su reglamento incluyo la participacion de una mujer y
de un niflo por equipo.
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La segunda modalidad de juego consiste en el que utilizando los mismos implementos y
contando con la presencia de un juez por equipo, se debe dar el cabe mas largo, juego
que actualmente en el caso de los campeonatos también ha pasado a formar una parte
del mismo, con el nombre del cabe de oro, que se compite el dia de la inauguracién,
ambos con sus propias reglas, como se cita a continuacién (E06, 2018):

Existen 2 formas de juego:

a.- Se conforman dos equipos del mismo numero de jugadores. Para esta
modalidad en los equipos debe haber un Presidente o presidenta aunque
necesariamente no sea jugador o jugadora quien se encarga de comunicar
sobre la existencia del campeonato y hay otro que se encarga de organizar
seleccionar a los jugadores del equipo.

Los organizadores del campeonato como de los equipos se encargan de
gestionar recursos para los premios y otros imprevistos como el caso de
una rotura de las parabrisas, a mas de contar con el apoyo del municipio y
para participar en el caso de los equipos.

Si este afo deciden 10 jugadores, debe haber 10 y 2 suplentes por equipo.

Sino estan inscritos asi sean del barrio o de la zona, no pueden participar,
porque a cada jugador se les entrega su carnet personal.
Un juez de partida verifica que haga bailar bien, que de bien el cabe, que
no se metan otros, porque hay gente que empiezan a gritarle y él puede
sancionar no validando el cabe. Esta pendiente de todo, porque a veces
incluso hay quienes meten la mano, el saco, accién que esta penalizado y
contabiliza los cabes.

El juez de linea o de llegada raya o hace la linea en donde se quedo la
bola y asegura que ponga la kuyumba sin pasarse de la raya con la finalidad
de evitarse problemas futuros.

El juez de carnet se encarga de recoger los carnets y verificar a quién le
toca jugar de acuerdo a la lista y a los carnets publicados. Tiene que estar
pendiente del turno de jugar para no saltarse de nadie.

El juez de copa lo ponen cada uno de los equipos, pero solo en el caso de
los partidos amistosos como el de 2 de noviembre.

Asi mismo debe haber una buena distancia de recorrido para que todos
puedan participar en el cabe, de lo contrario si es que es una distancia corta
posiblemente no puedan llegar todos a dar el cabe, por lo que para los
campeonatos de Cotacachi se establecido una distancia de 8 a 10 Km.
Luego se hace el sorteo que llamamos, vulgarmente cogiendo una moneda,
lanzandole al aire y sale, cara o sello, el que sale cara da primero y sello
segundo y asi de manera alternada van dando el cabe.

Si uno de ellos no le pego a la bola perdio el cabe y tiene que dar el otro
equipo un cabe y asi puede ir perdiendo un turno, un turno.

También si esta envuelto mal el trompo se les da dos posibilidades de hacer
bailar, sino le sali6 a la primera le dan una posibilidad mas dentro de un
campeonato. Si a la segunda no le pudo hacer bailar bien pierde el turno.
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En la misma modalidad, cuando coge y se le cae al no poder sostenerle en
la mano, también pierde el turno.

Entonces todas estas cosas son penalizadas. Pierde el turno y tendria que
dar el otro equipo, otro cabe.

b.- La otra modalidad consiste, cuando se reune poca gente en la esquina
de una calle, un grupo pequefio, de unas 3, 4 o 5 personas y no pueden
armar un partido, entonces optan por jugar al que cabea mas duro.
Entonces desde la esquina obviamente con una kuyumba en la que se
posiciona la bolita directamente recta, a donde quiera que se le dirija, bien
ubicadita, la misma que es verificada por un juez, van dando cabes y otro
juez se va adelantandose en la calle y se encamina y va a ver hasta donde
llegd la bola y raya en dénde ha quedado. Entonces se anota al otro
participante igual y el que ha cabeado mas duro gana y si estan apostando
ya sea en dinero o alguna otra cosa, ahi el ganador es el que coge toda la
apuesta.

Uno de los reglamentos actualizados en el afio 2002 y publicado en el mismo afio,
contiene informaciones importantes como la inclusion de la competencia del “Cabe de
Oro” al campeonato, como afirma Benalcazar y Benalcazar (2002) “Art.17 La salida de
los encuentros se realizara posterior a la competencia del “Cabe de Oro” (p.176).

Aplicando la Matriz de Observacion participante, se pudo constatar la existencia de varios
Reglamentos, ya que cada vez que es necesario van perfeccionando, los Reglamentos
como se observa en el Anexo 5. De la misma manera se elimino el juey de linea ya que
en lo personal los mismos jugadores ya saben en dénde queda la bola del cabe y no se
necesitan del mencionado juez. Asi mismo se eliminé el juez de copa por los problemas
que ocasionaban los borrachitos y porque ya empezaron a participar los nifos y las

mujeres, porque la tradicion era que para dar el cabe se debia tomar una copa.

Sin embargo en la aplicacién de los reglamentos de los encuentros amistosos del 2 de
noviembre, se observd que aun se mantiene el juez de aguas o de copas, el mismo que

aporté mucho a la interrelacion, comunicacién y vida social de los participantes.
Procesos:

Los procesos tanto de elaboracion del trompo, desde la misma forma de conseguir el
cerote rojo que es la materia prima del trompo, como la légica del juego mismo, son parte
de los saberes ancestrales del pueblo cotacachefio, conocimiento que se encuentra

disperso desde las familias comunes hasta en la de los custodios y jugadores activos,
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procesos que ya se ha compartido en parrafos anteriores que por lo general han sido
transmitidos de generacion a generacion a través de la tradicion oral como a través de la
inclusion directa o indirecta de las nuevas generaciones al juego, como se cita a
continuacion (E04, 2018):

Yo me acuerdo desde que tenia uso de razon, empezabamos con el
trompo porque nuestros padres nos ensefiaron esa tradicion, porque ellos
también jugaban, tenia sus juegos cada finados, toda la familia, venia
familiares de otros lados, se reunian, era una unidad mas que todo, era una
reunion de familias, hasta que le hicieron a nivel cantonal y todo.

Procesos que aunque de manera limitada se encuentran en la poca bibliografia existente,

como se cita a continuacion (Moreno C. , 1998):

La forma cotacachefa es por medio de un trompo al cual se le arrolla un
cordon lanzandolo al aire para que rote y luego, tomandolo en la palma de
la mano, golpea una bola que previamente se para en una piedra adecuada
a cuya acciéon se denomina “cabe”. Se juega en las calles de la ciudad que
hacen de pistas, con equipos, elementos y jueces. (p.2)

Al aplicar la matriz de observacion participante, aunque no se pudo observar el proceso
de adquisicion del material, se pudo conocer por medio de los custodios y carpinteros
jugadores activos que elaboraban tanto los trompos como las bolas de cabe, quienes en
sus casas Yy en sus talleres tenian guardado los trozos de cerote secandose. Asi mismo
dos de ellos fueron tan amables de mostrar el proceso de elaboracion del trompo a partir
de los troncos secos. De la misma manera con respecto al juego también se pudo
observar todo el proceso del juego desde el inicio hasta el final de la meta, haciendo una
toma de la ciudad o del espacio publico a través del juego.

2.6.2. INDICADOR: IDENTIDAD CULTURAL

Este indicador fue explorado a través de los informantes claves bajo los items: “fechas
representativas”, “representatividad generacional” “interculturalidad” en la pauta de la
entrevista. La técnica de la observacion participante también arrojé resultados con
respecto al indicador en cuestion. Una vez realizado el analisis estadistico de las
respuestas de los sujetos de investigacion, se muestran los resultados obtenidos en la

Tabla 7:
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Tabla 7. Resultados obtenidos para el indicador identidad cultural

Informantes Fechas Generacion Interculturalidad

clave representativas

Difuntos Otras  Jovenes Mayores indigenas Mestizos

Custodios 9 2 9 9 3 6
Jugadores 11 1 11 11 3 8
Activos

Autoridades 4 4 4 4 4 4
Matriz 3 0 3 3 3 3

observacion P.

Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracién Propia

Los resultados indican que la fecha mas representativa para la practica del juego es en
la época de difuntos, cuando la familia y los vecinos se reunen y comparte actividades
sociales comunitarias. Con respecto a la representatividad generacional, los informantes
claves coinciden en afirmar que es un juego en el cual participan jovenes y adultos
mayores, de manera tal que se trasmite de generacion en generacion a través de su
practica viva. En cuanto a la interculturalidad, es un juego que tiene participacion tanto
de indigenas como de mestizos, aunque hay una inclinacion a la practica mas frecuente
en la poblacion mestiza, lo cual es comprensible al ser una poblacion perteneciente a la
zona urbana de Cotacachi. A través de la matriz de observacion pudo constatarse que,
efectivamente, las coincidencias de los informantes claves se verifican en la practica del
juego en cuanto a fechas representativas, participacion intergeneracional e intercultural.
En el grafico 5 se pueden visualizarse los porcentajes obtenidos para el indicador
identidad cultural:
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INDICADOR: IDENTIDAD CULTURAL

M Custodios Jugadores Activos Autoridades Observacion participante

100%
100%

100%

91,66%

66,66%
75%

41,66%

25%
25%

Hl 22,22%

DIGENAS MESTIZOS

2

DIFUNTOS OTRAS FECHAS JOVENES MAYORES |
FECHAS IDENTIFICADAS GENERACION INTERCULTURIDAD
Grafico 5.Porcentajes para el indicador identidad cultural
Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia

El presente indicador una vez sido explorado y registrado a través de la aplicacion de la
entrevista y la Matriz de la observacion participante a los informantes claves bajo los
items: “fechas representativas”, “representatividad generacional” “interculturalidad”.,

arrojo resultados con respecto al indicador en cuestion.

Una vez realizado los resultados obtenidos en la Tabla 7, indican que la fecha mas
representativa para la practica de este juego es la época de difuntos, cuando la familia y

los vecinos se reunen y comparte actividades sociales, culturales y comunitarias.

Con respecto al primer item, “fechas representativa” de la practica del juego es la época
de finados, en la que se desarrolla el campeonato anual y el 2 de noviembre cuando la
familia y los vecinos se reunen y comparte actividades sociales comunitarias, se van al

cementerio, comparten comidas como se cita a continuacion (E03, 2018)

No sé, qué relacion tiene con los difuntos pero el 2 de noviembres ahi es
cuando vienen todas las familias a jugar trompo aqui en Cotacachi. Justo
vienen a visitar al cementerio a sus seres queridos, pero vienen ya en la
tarde, juegan al trompo por todas las calles hasta de noche y la tradicion es
con la copita de puro, con banda. Ahorita que estamos hablando de la
banda el sabado 21 tenemos la final el campeonato inter barrial del trompo,
integramos también al juego mujeres y nifios mas adelante se ha de integrar
también al adulto mayor.
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Esta fecha especial del tradicional juego del trompo esta muy enraizada y esperada por
los cotacacheinos que ese dia luego de visitar a sus seres queridos en el cementerio se
auto convocan a jugar al trompo con su familia nuclear y ampliada, como se cita a
continuacion (Alvear, 2017):
Fuera del torneo anual, en Cotacachi se mantiene en plena vigencia la
tradicidn de jugar el dia de finados, es decir el 2 de noviembre, dia especial
en el cual las familias, los amigos y las galladas del pueblo se convocan y
encuentran en horas de la tarde para el esperado juego, que es
acompanado generalmente por la familia de los tromperos, quienes
arengan con barras y expresiones singulares conocidas como maleadas

“hashco, patiamarillo, donde esta la vida, manavali, aséntalen etc.”. (p.2'y
3)

Las “otras” fechas practicamente se refieren a los campeonatos que anualmente se
desarrollan tanto el organizado por los custodios como el inter escolar desarrollado por
el GAD Municipal de Cotacachi y el ultimo campeonato Inter Barrial organizado por el

mismo GAD, como se cita a continuacion (E21, 2018):

Se inicia por julio mas o menos. Pasa el Inti Raimy y ya empieza el trompo.
Pasan jugando todos los fines de semana, sabado y domingo juegan para
hacer la final el ultimo fin de semana de octubre antes del 2 de noviembre.

(p, 28)

Estos campeonatos anuales, sobretodo el de mayores organizado por los custodios del
trompo con o sin apoyo del GAD Municipal de Cotacachi por el numero de equipos
participantes tiene mas duracién, la misma que empieza a organizarse por julio una vez
terminado la Celebracion del Inti Raimy. El ultimo campeonato inter barrial que se
desarrolld por primera vez este afo en el mes de abril con la finalidad de unir mas a los
barrios por incluir mujeres y nifios tuvo acogida, sin embargo tenia un cierto rechazo por
no desarrollarse en el tiempo que es del trompo y el campeonato anual inter escolar que
empieza a partir de octubre, como se cita a continuacion (Alvear, 2017):

Como una medida para incentivar la salvaguarda, el Municipio de Cotacachi
desde hace 10 afios junto a las unidades educativas locales, organizan un
campeonato estudiantil de desafio del trompo con resultados positivos que
se evidencian en la dinamica social de la nifiez cotacachena, la cual a partir
del mes de octubre empiezan a entrenarse en cada institucién con el
acompafamiento y guia de profesores, para el encuentro del desafio anual
del trompo inter escolar (p.3).
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Al aplicar la Matriz de Observacion participante se pudo observar puntualmente, que por
un lado el campeonato organizado por los custodios del trompo, segmento de informantes
clave de la presente investigacion, tuvo una duracion de alrededor de tres meses incluido
el aspecto organizativo hasta el final del mismo que se desarroll6 el ultimo fin de semana

antes al 2 de noviembre.

Con respecto a la “representatividad generacional”, los informantes claves coinciden en
afirmar que es un juego en el cual participan jovenes y adultos mayores, de manera tal

que se trasmite de generacion en generacion a través de su practica viva.

Con respecto a la representatividad “generacional”, los informantes claves coinciden en
afirmar que es un juego en el cual participan jovenes y adultos mayores, de manera tal

que se trasmite de generacion en generacion a través de su practica viva (E02, 2018):

El cabe con nuestros hijos, con nuestros nietos nos siguen atras, nos ven
y ellos se involucran en la participacion del juego. En el caso de mis hijos
todos juegan y ahora que tengo una nieta, hasta mi nietica se involucra,
esta a tras de nosotros y eso es lo que me emociona a mi, a que no se
pierda la aficion del trompo.

La transferencia de conocimientos y habilidades del tradicional juego del trompo en
Cotacachi de acuerdo a los resultados obtenidos tanto de la aplicacién de la entrevista
como de la Matriz de la Observacion participante se logra en comunidad: familia nuclear,
escuela a través de los campeonatos anuales inter escolares y la familia ampliada, como

se cita a continuacion (Alvear, 2017):

Cada fin de semana organizan el desafio de trompo con un promedio de 30
jugadores, en este espacio participan adolescentes, jovenes y adultos, esta
iniciativa no es financiada por ninguna institucion y se ha convertido en el
espacio para la practica permanente donde los tromperos fortalecen sus
capacidades para el torneo anual del trompo. (p.3)

Al aplicar la matriz de la observacion participante a los custodios del trompo perteneciente
al grupo la Tradicién se pudo observar como los miembros del mencionado grupo buscan
maneras de incluir a las nuevas generaciones asi por ejemplo, crear un ambiente familiar,

como de bienvenida a las nuevas generaciones brindandoles refrescos, un pancito o lo
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que les esté a su alcance a fin de que se cree un ambiente de confianza y sobretodo de

comunicacion intergeneracional.

En cuanto a la interculturalidad, es un juego que tiene participacion tanto de indigenas
como de mestizos, aunque hay una cierta inclinacion a la practica mas frecuente de la
poblacion mestiza, lo cual es comprensible por el hecho de que esta manifestacion
cultural se desarrolle dentro de una poblacion perteneciente a la zona urbana de
Cotacachi; sin embargo en los ultimos afios ha aumentado la participacion de la gente
indigena, como afirma Don Jorge Jativa (Pipico) (E03, 2018). “Claro esto es intercultural,
porque en los grupos hay gente indigena, hay equipos de gente indigena que se llaman

inocentes. Entonces en todos los equipos hay indigenas, les gusta jugar’.

Siendo Cotacachi una ciudad compartida por mestizos e indigenas desde sus inicios,
siempre ha habido las relaciones “Interculturales” y sobre todo si recordamos que los
origenes del tradicional juego del trompo tiene sus raices en el juego del Kushpy y como
todo el proceso simbdlico del juego actual que se ha descrito en parrafos anteriores, como
afirma Benalcazar y Benalcazar (2002) “en el juego del trompo hay de todo y de todas
las edades: negros, blancos, cholos y cholitos, unos mas blancos que otros, turistas”

(p.34).

A través de la matriz de observacién participante pudo constatarse que, efectivamente,
las coincidencias de los informantes claves reflejados en el grafico 5, se verifican en todos
los items descritos como: en la practica del juego en cuanto a fechas representativas,
participacion intergeneracional e interculturalidad, obtenidos para el indicador identidad

cultural:

De la misma manera se pudo constatarse que, efectivamente, las coincidencias de los
informantes claves se verifican en la practica del juego en cuanto a las relaciones de
interculturalidad, y en este ultimo a través de la presencia de jugadores kichwas tanto en
los equipos como equipos completos de kichwas.
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2.6.3. INDICADOR: VIGENCIA DEL JUEGO

Este indicador fue explorado a través de los informantes claves bajo los items: “incidencia
del juego”, en la pauta de la entrevista. La técnica de la observacion participante también
arrojo resultados con respecto al indicador en cuestion. Una vez realizado el analisis
estadistico de las respuestas de los sujetos de investigacion, se muestran los resultados
obtenidos en la Tabla 8:

Tabla 8. Resultados obtenidos para el indicador vigencia del juego

Indicador: Vigencia del juego

Informantes clave Tipo de practica
Social Cultural Politica

Ex-jugadores Custodios 9 9 3

Jugadores Activos 11 11

Autoridades 4

o & W

Matriz Observacion participante

Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia

Los resultados que se muestran en la Tabla 8 reflejan la vigencia del juego del trompo en
distintas areas del desempefo de la zona urbana de Cotacachi. Los aspectos sociales y
culturales son de mayor incidencia, mientras que el aspecto politico, aunque recibe menor
numero de respuestas, se consolida en el grupo de autoridades del canton, debido a su
area de ejercicio profesional en relacion al juego del trompo y su conservacion. En el caso
de la observacion participante, también pudo recogerse la vigencia del juego como
manifestacion cultural y social de la poblacidn. En el grafico 6 pueden visualizarse los
porcentajes obtenidos para el indicador vigencia del juego:
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INDICADOR: VIGENCIA DEL JUEGO

B Indicador: Vigencia Tipo de practica Social M Indicador: Vigencia Tipo de practica Cultural

Indicador: Vigencia Tipo de practica Politica

0%

100%
100%
100%
100%
100%
100%

-

CUSTODIOS JUGADORES ACTIVOS AUTORIDADES MATRIZ OBSERVACION

91 ,()()0/'(/)
91,66%

h

27 270/
33,0370
259%

Grafico 6. Porcentajes para el indicador vigencia del juego
Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia

Este indicador al ser explorado a través de la aplicacidon de la entrevista y la técnica de la
observacion participante a los informantes claves bajo los items: “incidencia del juego”
en la pauta de la entrevista, arrojo resultados con respecto al indicador en cuestion, la
vigencia del juego del trompo en las distintas areas del desempefio de la zona urbana de
Cotacachi que reflejan en la Tabla 8 y que se ampliara de manera desglosada mediante

el presente analisis cualitativo:
Aspectos sociales:

Siendo de mayor incidencia los aspectos sociales y culturales interdependientes entre los
dos por el hecho de que la cultura depende de lo que haga la sociedad, considerando de
que todo lo que hace el hombre y es compartido por la sociedad es cultura, en el caso
del trompo es un poco dificil separar la una de la otra, sin embargo intentaré hacer un
analisis por separado, intentando diferenciar las relaciones sociales que provoca el
tradicional juego del trompo en la sociedad cotacachefia, sin embargo para que el juego
continle vivo necesariamente requiere de esa relacidn complementaria y dinamica
sociedad y cultura. La gente que no juega disfruta del juego, y como hinchada estan
pendiente de todo, se rien, se encuentran con amigos, como afirma Dona Carmelina

Echeverria custodia del trompo E07(2018): “Se junta con las personas conocidas, amigos
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y se disfruta del juego, de que unos dan el cabe bueno, otros nada, otros dan para atras,

se rie. Es una cosa bonita el juego del trompo, se divierte”.

Desde la parte social, entorno al juego esta toda la comunidad, estan los amigos,
esposas, novias, hermanos, hermanas en fin toda la familia nuclear y ampliada de los
jugadores como afirma Benalcazar y Benalcazar(2002) “Desde el punto de vista social es
un juego tradicional y folclérico de Cotacachi, el mismo que lo practican nifios, jovenes y
adultos de todos los barrios. Aqui es donde se reunen las galladas” (p.162 y 163).

Al aplicar la Matriz de Observacion Participante, se pudo concretar que realmente el juego
de trompo logra aglutinar a todos, hombres mujeres, nifios, adultos, indigenas y mestizos
ya sean en calidad de hinchas, de acompanantes, en fin se vuelve como una fiesta en la

que entre risas hacen la toma simbdlica de la ciudad a través de este juego tradicional.
Aspectos culturales:

Dentro de los aspectos culturales se puede detallar los conocimientos practicos que
principalmente los custodios, jugadores y jugadoras activas son repositorios del
tradicional juego del trompo y como tales se comprometen a trabajar para que esa
tradicion no se pierda con o sin apoyo del GAD Municipal de Cotacachi, quienes conocen
de los tiempos del trompo, como de los procesos de elaboracion del trompo desde la
manera de buscar la materia prima que es el cerote y en qué tiempos se debe cortar
hasta el proceso de elaboracion como del juego, como se cita a continuacion (E19, 2018)

Es un gusto que todavia exista esta tradicion en Cotacachi, desde que

tengo uso de razén me acuerdo de este juego tradicional del trompo. (...)

Los trompos de Cotacachi Ud. sabe, se hacen de cerote una planta nativa

del cerro Cotacachi y es como el vinculo que se tiene con el volcan, con la

tierra, el hacer como una ofrenda también de que tengamos nuestros

trompos de cerote porque somos de Cotacachi. Sentirse identificado con la

tierra, con la madera de Cotacachi es muy importantes. Yo tengo la imagen

de que en finados siempre se jugaba trompo...,y a la forma de Cotacachi

con el trompo grande, la bola de cabe, la kuyumba, el cordel y siempre este

tema del hacer dos equipos y de hacer un recorrido y al final del recorrido
saber quiénes han hecho menos cabes y que es el ganador.

Siendo el tradicional juego del trompo de Cotacachi una de las manifestaciones culturales
unico en muchos aspectos y de mucho valor cultural y simbdlico para Cotacachi, ha
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estado presente en el tiempo como tal, aunque con el término folclor, quiza porque este
término fue el antecesor del término cultura, como afirma Benalcazar y Benalcazar
(2002): “Desde el punto de vista folclorico es unico y exclusivo es unico y exclusivo de
Cotacachi en la provincia, es un juego que atrae al turista nacional e internacional
(p.163)".

Una vez aplicado la Matriz de Observacion participante, se obtuvo como resultado de que
los cotacachefos custodios, jugadores activos y sus familias se sienten identificados y
orgullos de esta manifestacién cultural, actitud que se refleja en la manera de jugar como
en el interés de sus familias nucleares y ampliadas en ser parte de la toma, en ser parte
de este tradicional juego del trompo, actitud que se demuestra en el hecho de acompanar
unas dos horas a dos horas y media que demora el recorrido de la ciudad hasta llegar a
la meta que es el sector del Cementerio.

Aspectos politicos:

Aunque recibe menor numero de respuestas, se consolida en el grupo autoridades del

cantén, debido a su area de ejercicio profesional.

Dentro de este aspecto, las autoridades del GAD Municipal de Cotacachi realizan solo
ayudas puntuales al campeonato anual por lo general premios, que en algunos casos se
quedan en ofrecimientos como la que se ofrecid dar obras al barrio ganador, situacion
que crea malestar en los custodios, sin embargo algo valioso de los custodios es que
ellos han demostrado que pueden seguir con la tradicién de organizar el campeonato con
o sin la ayuda del GAD. El unico proyecto a mas de la organizacion del campeonato inter
escolar que el GAD tiene para fortalecer esta tradicidn es el proyecto de patrimonializar
esta importante tradicion, como se cita a continuacién (E20, 2018):

Nosotros desde el Municipio hemos apoyado mas a la organizacion, a
conformar grupos, a recuperar la historia del trompo porque tenemos toda
la intencion de declararle patrimonio cultural intangible a través del Instituto
Nacional del Patrimonio Cultural...sin embargo hay algunas cosas de
detallar en vista de que no hay el juego del trompo solo en Cotacachi, sino
que hay también en Tabacundo, en San José de Minas y Cochasqui, En
aras de nuevamente de recuperar la esencia del juego del trompo que es
la amistad y el tomarse un traguito también.
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El analisis de resultados permitid caracterizar el juego del trompo como una
manifestacion del patrimonio cultural en la zona urbana de Cotacachi como se observa
en las fotografias del Anexo 6. El cruzamiento de las técnicas de la entrevista y la
observacion participante posibilitd la comprension de los datos recopilados y la
profundizacién en las particularidades que hacen del juego del trompo una expresion
cultural. De igual manera, el uso del método cuantitativo facilitd la identificacion de
aquellas cualidades que se repetian de manera significativa a través de las técnicas

utilizadas en los sujetos de investigacion.
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CAPITULO lll. PROPUESTA DE ESTRATEGIAS PARA LA
SALVAGUARDA DEL JUEGO DEL TROMPO EN LA ZONA
URBANA DE COTACACHI

A partir de los resultados analizados, se llega a la necesidad de proponer estrategias para
la salvaguarda del juego del trompo como manifestacion cultural de la zona urbana de
Cotacachi. En el presente capitulo se describe el proceso mediante el cual se identifican
las estrategias adecuadas, partiendo de la aplicacién del proceso racional como
metodologia de analisis.

3.1. PROCESO RACIONAL PARA TOMA DE DECISIONES

Para el caso de la presente investigacion se eligio el proceso racional para la toma de
decisiones como metodologia de analisis debido a que los actores implicados son de
composicién heterogénea en cuanto a su enfoque social, cultural y politico con respecto
al tema tratado. Mientras los jugadores tienen una composicion disimil en cuanto a edad
y género, los custodios tienen una vision mas tradicional sobre el fendmeno y las

autoridades, una perspectiva politizada sobre la problematica.

De igual manera, los factores externos e internos de la situacion problematica se
presento de manera variable. Mientras para los hacedores y jugadores existen influencias
de tipo econdmico, cultural y social, para las autoridades la priorizacién en la busqueda
de estrategias tiene factores politicos, coyunturales y normativos. Ante esta disparidad
de elementos, se hizo necesaria la eleccion de una metodologia que fomentara la

racionalidad, redujera el nivel de politizacion y fortaleciera la diversidad funcional.

La literatura presenta la metodologia del proceso racional de toma de decisiones como
una alternativa viable en estos casos (Rodriguez, 2016); (Dean & Sharfman, 1996);
(Rodriguez, Rodriguez, & Pedraja, 2008), por encima de otras metodologias posibles
como puede ser la matriz FODA, usualmente aplicada. Para los autores mencionados,
esta metodologia es valida en ambientes complejos, dispares, hostiles y en conflicto de

intereses.
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La metodologia del proceso racional para la toma de decisiones consta de tres momentos

fundamentales, los cuales son descritos por Rodriguez (2016, p.57):

Buscar de forma intensiva la informacion relevante para la generacion de opciones y
alternativas a la decision.

Realizar un analisis riguroso de la informacion relevante para lograr una evaluacion
adecuada y exhaustiva de las opciones la decision.

Adoptar la decision basandose en un analisis critico, buscando sustento en el analisis

critico.

Durante este proceso, es imperativo disminuir los niveles de politizacion, para lo cual

Rodriguez (2016, p.58) propone:

Minimizar el impacto de grupos o coaliciones con intereses diferentes.
Minimizar las negociaciones entre los grupos de interés.

Evitar la ruptura de conversaciones durante el proceso de adopcion de decisiones.

De igual manera, Rodriguez (2016, p.59), afirma que se hace imprescindible estimular el

conflicto cognitivo, mediante las siguientes estrategias:

Discutir las decisiones mediante diferentes enfoques o perspectivas.
Favorecer la discusién de ideas diferentes.

Estimular la participacion de todos los presentes.

Otro aspecto de la metodologia a considerar es garantizar la justicia procesal, para lo

cual Rodriguez (2016, p.59) propone:

Dar a los participantes la posibilidad de refutar las ideas de otros.

Considerar la opinién de los participantes del proceso decisional.

Explicar las razones por las cuales unas ideas prevalecen sobre otras en toma de
decisiones.

Dar a conocer a los participantes lo que se espera de ellos antes, durante y después

de la decision.
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Finalmente, esta metodologia aporta al presente caso en el fomento de la diversidad

funcional. Para lograr esto, Rodriguez (2016, p.60), plantea:

- Impulsar la participacion de personas que ocupan diferentes lugares respecto al

tema.

Con estos principios metodoldgicos se disefiaron cuatro reuniones de trabajo con los
actores, dirigidos por un moderador y bajo la observacion de dos expertos, quienes
validaron la metodologia utilizada a través de una matriz adaptada de Rodriguez,
Rodriguez y Pedraja (2008), la cual se presenta en el Anexo 4.

3.2. JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA

El juego del trompo es una herencia, un motivo de encuentro, una tradicion enraizada en
los cotacachefios que ellos mismos se encargan de mantener y transmitir a las nuevas
generaciones de manera dinamica en honor a sus ancestros como por identidad.

La existencia de los custodios en especial miembros del ex equipo Diablo calle, actual
Grupo la Tradicion y otros que inculcan a sus hijos y nietos, que a la vez juegan todos los
fines de semana del afio y motivan a nuevas generaciones (aunque no sean jugadores)
y articula barrios. Algunos jugadores custodios elaboran cada afio sus implementos para

que la tradicion no se muera.

Varias manifestaciones demuestran que el juego del trompo es una tradicién de la zona
urbana de Cotacachi. Entre ellas pueden mencionarse: el campeonato anual del desafio
del trompo, organizado por los custodios; el campeonato anual inter escolar del Desafio
del trompo, organizado por el GADM de Cotacachi; la participacion espontanea en
escuelas y espacio publicos. Los cotacachefios afo tras afio esperan con entusiasmo el
tiempo del trompo, que se da en el 2 de noviembre, para compartir entre todos incluidos
migrantes, que regresan llamados por la fuerza de esta tradicion.

También existen algunas acciones iniciadas ya para la conservacion del juego del trompo
en Cotacachi. Por ejemplo: el proyecto de patrimonializacién coordinado por el Museo de
las Culturas del GADM de Cotacachi, que ha iniciado su proceso recientemente; y el

apoyo del GADM de Cotacachi con la entrega de medallas, trofeos y premios
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econdmicos, espacio para reuniones y refrigerio para la gente que acompafan el final del
Desafio del trompo. El vendedor de jugos de coco colabora con premios y el presidente

del barrio y vecinos a veces colaboran con camisetas.

Sin embargo; estas acciones aun carecen de estructura y politicas que las respalden.
Continuan siendo esfuerzos espontaneos y fluctuantes que dependen mas del interés
popular que de una planificacion establecida. Hay poca difusion de la importancia del
tradicional juego del trompo como patrimonio cultural intangible. El cerote usado como
madera, se encuentra en peligro de extincion y con él, el propio juego, por la estrecha
relacidén que tiene con la Mama Cotacachi, que lo convierte en el material simbdlico para

ello.

3.3. OBJETIVOS DE LA PROPUESTA

Por estas razones, la presente propuesta se ha trazado tiene por objetivo general:
Contribuir a la conservacién del tradicional juego del trompo como expresion patrimonial
de la zona urbana de Cotacachi;

Y entre los objetivos especificos se encuentran:

- Fomentar el conocimiento popular acerca del juego del trompo, sus caracteristicas,
proceso de elaboracién y relaciéon con la identidad cultural de la zona urbana de
Cotacachi.

- Promover la participacion de las nuevas generaciones en el juego del trompo como

tradicion socio cultural de la zona urbana de Cotacachi.

3.4. FORMULACION DE ESTRATEGIAS

El proceso racional de toma de decisiones aplicado con los participantes involucrados,
posibilitd trazar las siguientes estrategias, a partir de los objetivos especificos. En la Tabla

9 se resumen las mismas:
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Tabla 9. Estrategias para la salvaguarda del tradicional juego del juego

OBJETIVOS ESTRATEGIAS ACTIVIDADES RESPONSABLES TIEMPO
ESPECIFICOS
Fomentar el Promover el juego del Realizar y difundir un Jefatura de cultura 2 meses
conocimiento trompo a través de los documental y deporte del GAD
popular acerca medios masivos de Difundir pastillas Municipal de
del juego del comunicacién radio, tv, educomunicativas Cotacachi
trompo, sus medios impresos y redes Promover el juego en sufecha Jefatura de
caracteristicas, sociales para fortalecer la conmemorativa Comunicaciéon del
proceso de identidad cultural de los GAD Municipal de
elaboraciéon y cotacachefos Cotacachi
relacion con la "Fjecycion del proyecto de Dar seguimiento del proyecto Dir. del Museo de 1 afio
identidad patrimonializacion en el de patrimonializacion Lograr las culturas vy
cultural de la |\pc la declaratoria de patrimonio  custodios del
zona urbana de Plantear nuevos proyectos a trompo
Cotacachi. raiz de la declaratoria

Transferir conocimientos Planificacion de  talleres Dir. del Museo de 1 afo

practicos del tradicional Ejecucién de talleres las culturas

juego del trompo a las Evaluacion de talleres Custodios del

nuevas generaciones de trompo

jugadores Unidades

educativas
GADMC

Promover la Oficializar reglamentos para Revisidon y analisis de los Dir. del Museo de 7 dias
participacion el juego del trompo reglamentos las culturas vy
de las nuevas Actualizacion del reglamento  custodios del
generaciones trompo.

en el juego del



trompo como
tradicion socio
cultural de la
zona urbana de
Cotacachi.

Capacitar sobre la Disenar talleres Jefatura de cultura 240 horas
elaboracion del trompo y la Ejecutar talleres y deporte del GAD
bola de cabe a los nuevos Evaluar talleres Municipal de
maestros carpinteros Cotacachi.

Custodios del

trompo.
Ejecutar el sistema de Reuniones permanentes de Custodios del 3 meses
organizacion tradicional los custodios y jugadores trompo.
espontanea como garantia activos.
del tradicional juego del
trompo.
Continuar con la Organizacion del campeonato Custodios del 3 meses
organizacion de los anual del trompo Organizacion trompo.

campeonatos anuales del
desafio del trompo

del campeonato anual inter
escolar y el inter barrial

Jefatura de cultura
y deporte del GAD
Municipal de
Cotacachi.

Fuente: Aplicacion de instrumentos, 2018. Elaboracion Propia
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CONCLUSIONES

Antes de fundamentar teéricamente la importancia de los juegos tradicionales como
patrimonio cultural de los pueblos y nacionalidades a nivel internacional y del Ecuador.
Uno de los elementos importantes que dinamizan la cultura, las relaciones sociales
intergeneracionales, la interculturalidad en toda cultura y en particular de la diversidad
cultural del Ecuador, se parti6 de una busqueda bibliografica de las concepciones que
todos los ecuatorianos deben conocer como: cultura, tradicion oral, patrimonio material e
inmaterial e identidad entre otros, porque todos esos conceptos estan interconectados
como por ejemplo a través de la tradicion los pueblos se pueden mantener vivos y por
ende su cultura y su identidad. Solo asi se pudo dar el valor que se merecen los diversos
juegos tradicionales que estan presentes en nuestro pais gracias a la tradicion oral y la
practica cotidiana de su gente en sus tiempos, y eso se pudo conocer al recorrer por
varias provincias en especial de la sierra, en las que aun estan presentes estas
manifestaciones culturales patrimoniales, para finalmente enfocar este estudio en el
Tradicional Juego del trompo como expresion del Patrimonio Cultural de Cotacachi, Sin
embargo, es necesario puntualizar la ausencia de una bibliografia actualizada y amplia

sobre esta manifestacion cultural de Cotacachi.

El desarrollo de la presente investigacion se realizé en base a una metodologia favorable
para obtener la informacidén necesaria que constituye el sustento cientifico del trabajo de
titulacion determinando de manera equitativa los datos de acuerdo los tres segmentos de
informantes claves: custodios, jugadores activos y autoridades locales de la zona urbana
de Cotacachi. A pesar de que se tuvo una cierta limitacion en lo que respecta a
Bibliografia sobre todo actualizada, una vez aplicado la Matriz de la Observacion
participativa como de las entrevistas, se pudo reconstruir este patrimonio cultural muy
enraizado y transmitido por generaciones en los cotacachefios mestizos y kichwas, desde
su propio origen hasta su vigencia actual. Parte de los resultados pudo identificar por
ejemplo que la mayoria de los testimonios aterrizan en la importancia que tiene el
tradicional juego del trompo para los cotacachefios y que su origen por su forma se inclina
en el tradicional juego del kushpy practicado en varias partes de sur américa y en Ecuador

desde épocas anteriores a la expansion Inca, asi como la vigencia de la toma simbdlica
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de la ciudad como de su espacio publico a través del juego, tradicion kichwa practicada
hasta la actualidad como el caso de la toma del parque central de Cotacachi en los
tiempos sagrados de la celebracion del Inty Raimy en junio.

Una vez logrado los resultados deseados, se propuso identificar y proponer a los
custodios, jugadores activos y autoridades estrategias que contribuyan a la conservacion
y salvaguarda del tradicional juego del trompo como expresion del Patrimonio Cultural de
la zona urbana de Cotacachi. Dichas estrategias se lograron identificar, partiendo de la
aplicacién del proceso racional como metodologia de analisis de la la informacién diversa
proporcionada por los tres tipos de informantes claves mencionados, que aportaron a
visibilizar de manera mas amplia esta importante manifestacion cultural patrimonial de
Cotacachi con la que se identifican los cotacachefos y cotacachefias tanto mestizos
como kichwas. A pesar de lo mencionado en especial los representantes del Gobierno
Autonomo Descentralizado Municipal del Cantén Cotacachi no perciben con claridad los
impactos positivos y negativos que podrian traer la Declaracién del patrimonio Cultura
al tradicional juego del trompo. La mas compartida por los custodios y jugadores activos
es que dicha declaratoria les podria provocar la division de la organizacién hecho que
ellos mantienen de manera espontanea en especial alrededor del tiempo del mencionado
juego, organizacion que posibilita a que se mantenga viva esta tradicion y la identidad
cultural cotacachefia. Uno de los resultados es que ellos a través de sus testimonios
aseguran que el juego con o sin apoyo del GAD Municipal puede continuar, seguridad
que se han ganado de su experiencia positiva de organizar y gestionar un afio la
organizacion del campeonato anual en la que no contd con el apoyo del mencionado
GAD. Una vez identificado las estrategias, la presente investigacion propone lograr a
través de un trabajo coordinado entre los actores sociales y el GADMC, el Fomento del
conocimiento popular del juego del trompo, sus caracteristicas, proceso de elaboracion y
relacion con la identidad cultural de la zona urbana de Cotacachi a la sociedad
cotacachena y al mismo tiempo promoviendo la participacion de las nuevas generaciones

en el juego del trompo como tradicion socio cultural de la zona urbana de Cotacachi.
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RECOMENDACIONES

Ante la ausencia de una bibliografia diversa y actualizada de los juegos tradicionales
como patrimonio cultural de los pueblos y nacionalidades a nivel internacional y en el
Ecuador es necesario que desde las universidades y de las instituciones publicas y
privadas propicien y financien la ejecucién de proyectos de investigaciéon con temas
culturales y patrimoniales a fin de que por un lado aporten a la construcciéon de una
ciudadania intercultural y por otra incorporen en los diferentes proyectos de desarrollo la
realidad cultural del pais dando otros enfoques de desarrollo alternativos frente a la crisis
del capitalismo y el neoliberalismo.

Una vez logrado caracterizar el tradicional juego del trompo en base a entrevistas, la
aplicacién de la Matriz de Observacion participante, ante la poca bibliografia existente es
necesario buscar metodologias alternativas que incluya en mayor proporcion los
testimonios de los informantes claves y se logre sistematizar los saberes y practicas

ancestrales que aun estan presentes en la tradicion de nuestros pueblos.

A mas de las estrategias propuestas en el capitulo Ill para la conservacion y salvaguarda
del tradicional juego del trompo como expresion del Patrimonio Cultural de la zona urbana
de Cotacachi, estrategias logradas gracias a la aplicacion del proceso racional como
metodologia de analisis de la informacion para los cotacachefos y cotacachefas tanto
mestizos como kichwas, en lo concerniente al fomento del conocimiento popular del juego
del trompo, sus caracteristicas y proceso de elaboracién, es necesario poner énfasis en
los niflos y jovenes con la finalidad de que no sean presa del consumismo, modernizacion
y globalizacion y pongan a mediano y largo plazo en riesgo al futuro de esta tradicion y
en lo que respecta a promover la participacion de las nuevas generaciones, en
coordinacion en la Direccién del Medio ambiente, GADM de Cotacachi, custodios del
trompo organicen excursiones anuales de busqueda del cerote con la participacién de
nifos y jovenes a fin de que haya un acercamiento a la tierra, a la Mama Cotacachi, al
reconocimiento de la planta y un dialogo intergeneracional acerca del conocimiento del
tradicional juego del trompo y el trabajo emprendido por los custodios, en especial del
grupo la Tradicion continuen y sea mas inclusivos de las nuevas generaciones tanto

hombres como mujeres y que se expanda el juego a mas barrios y comunidades a través
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de la organizacibn de campeonatos inter comunales e incentivar a los maestros
carpinteros con mas demanda del trompo y la boa de cabe y de paso dinamizar las
economias locales que podrian ofrecer a la gente que acompanan el recorrido del juego
con bebidas y comidas tradicionales y finalmente se busque espacios propios de
reforestacion del cerote rojo en coordinacion con el GADM de Cotacachi, Custodios del
trompo, Ministerio del Ambiente, MAGAP y otros cooperantes materia prima avalada por

su dureza como por su valor simbdlico y relacion con la Mama Cotacachi.
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ANEXOS:
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ANEXO 2: LISTA DE INFORMANTES CLAVES - ENTREVISTADOS
EO1 — Luis Enrique Gordillo Checa (Lucho) — Custodio y ex - jugador del
Tradicional juego del trompo. Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, marzo
2018.

E02 - Carlos Baldedn — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.

Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E03 - Jorge Jativa (Pipico) — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.

Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E04 — Mauricio Sarzosa — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.

Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E05 — Smith Alvarez — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.

Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E06 — Jorge Rueda — Ex - jugador del Tradicional juego del trompo. Conversacion

personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

EO07 — Maria Carmelina Echeverria Monroy — Custodio del Tradicional juego del

trompo. Conversacién personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E08 — Gerardo Flores Vaca — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.

Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E09 — Washington Ruiz — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.

Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E10 — Luz Maria Perugachi — Kichwa Cotacachi, jugadora del Tradicional juego del

trompo. Tiene 46 afnos. Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E11 - Doris Ruiz — Jueza y jugadora del Tradicional juego del trompo. Conversacion

personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E12 - Luis Narvaez — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.

Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.
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E13 — Deycy Mejia — Primera Jueza del Tradicional juego del trompo. Conversacion

personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E14 — Edison Navarro — Jugador del Tradicional juego del trompo y Jefe de
Comunicacion del GAD Municipal de Cotacachi. Conversacion personal, Cotacachi,
Imbabura, abril 2018.

E15 — Lenin Leonardo Alvear Morales — Jugador del Tradicional juego del trompo
y Directo del Museo de las Culturas - Cotacachi. Conversacion personal, Cotacachi,
Imbabura, abril 2018.

E16 — Luis Enrique Valencia — Kichwa Cotacachi, maestro artesano y ex - jugador
y del Tradicional juego del trompo. Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura,
abril 2018.

E17 - Juan Fernando Rueda Sarsoza — Custodio y jugador del Tradicional juego

del trompo. Conversacién personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E18 — Luis Sarsoza Luna — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo.
Conversacion personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E19 — Diego Guzman — Jugador del Tradicional juego del trompo y Jefe de Cultura
y Deporte del GAD Municipal de Cotacachi. Conversacion personal, Cotacachi,
Imbabura, abril 2018.

E20 — Jomar Cevallos — Alcalde del GAD Municipal de Cotacachi. Conversacion

personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E21 — Rodrigo Cabascango — Jugador del Tradicional juego del trompo y personal
de la Direccién de Comunicacion del GAD Municipal de Cotacachi. Conversacion
personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E22 - Ronald Morales — Kichwa Cotacachi y jugador del Tradicional juego del

trompo. Conversacién personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E23 - Jorge Vinueza — Jugador del Tradicional juego del trompo. Conversacion
personal, Cotacachi, Imbabura, abril 2018.
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E24 - Tarquino Ruiz — Custodio y jugador del Tradicional juego del trompo. Tiene
63 anos y exjugador del tradicional equipo de Diablo Calle. Conversacién personal,
Cotacachi, Imbabura, abril 2018.

E25 — Marco Benalcazar — Investigador del libro “El juego del trompo en Cotacachi”.
Conversacién realizada por Radio Publica Cotacachi, Cotacachi, Imbabura, abril
2018.
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ANEXO 3: PAUTA DE ENTREVISTAS

OBJETIVO
GENERAL

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

PREGUNTAS DE INVESTIGACION

2. Caracterizar
la
manifestacion

cultural del
tradicional
juego del

trompo de la
zona urbana de
Cotacachi
desde sus
inicios hasta la
actualidad.

¢ Qué sabe del origen del juego del trompo? ¢ Quién le ensefid
y en qué consiste el juego?

¢ Coémo se organizaban los equipos? ¢ Cuando y qué tiempo
practicaban? ; Es lo mismo en la actualidad?

¢, Quiénes participaban y participan del juego y cuales son sus
roles? ;Las mujeres participaban desde un inicio? ;De qué
manera? ¢ Participan personas de fuera en el juego?

¢Antes donde conseguian el trompo, la Kuyumba y el cabe y
estos implementos han cambiado ahora? ;Qué ha cambiado
0 modificado?

¢, Cual era el proceso de la elaboracion del trompo y del cabe y
de qué materiales eran hechas y de qué materiales se
elaboran ahora?

¢ Qué significa para Ud.? ;Cree que han cambiado los
significados de antes a ahora? Motivacion e interés

¢Coémo y cuando se organizan para jugar? ;Actualmente se
organizan de la misma manera? ¢Cual es el recorrido del
juego? ¢Por qué y quién decide el recorrido (salida y
llegada)?

3. Identificar
estrategias que
contribuyan ala
salvaguarda

del tradicional
juego del
trompo de la
zona urbana de

Cotacachi.

(FORTALEZAS) ¢Por qué cree que se mantiene el juego del
trompo? ;Qué acciones han emprendido el barrio y la
organizacion para mantener el juego en el tiempo?

(OPORTUNIDADES) Ademas del GAD MUNICIPAL, ¢ quiénes
les ayudan a que el juego se mantenga?

¢ Existe algun acuerdo entre los jugadores y el GADMC?
¢ Existen proyectos o acciones encaminadas para la
conservacion? ;Qué seria lo mas urgente?

(DEBILIDADES) Como jugadores, ;qué problemas tienen
para que el juego se mantenga? ;Cual es su posicion frente a
estas probleméticas? ¢ Han desarrollado alguna estrategia?

(AMENAZAS) ¢ Cree que los jovenes actualmente ya no estan
interesados en el juego? ¢ Por qué?
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ANEXO 4: FICHA DE VALIDACION DE LA METODOLOGIA PROCESO
RACIONAL PARA LA TOMA DE DECISIONES

FICHA DE VALIDACION DE LA METODOLOGIA PROCESO RACIONAL PARA LA TOMA DE DECISIONES
NOMBRE DEL EVALUADOR:

REUNION No:

FECHA:

Instrucciones: sirvase a calificar el cumplimiento de las afirmaciones presentadas del 1 al 5, siendo 1 el nivel de
cumplimiento mas bajo y 5 el mas alto. Al final, siéntase en la libertad de emitir observaciones para la mejora
del proceso.

AFIRMACIONES 1/2/3|4]|5

El moderador ha permitido la participacion equitativa de todos los miembros

El moderador ha tomado en cuenta toda la informacién relevante emitida por los
miembros

El moderador ha tomado nota de todas las alternativas posibles

Todas las alternativas posibles han sido discutidas bajo las mismas condiciones de
tiempo y participacion

Se ha realizado un analisis critico de cada una de las alternativas, basado en los mismos
parametros de decision

Se han minimizado los juicios emocionales acerca del tema tratado

Se han refutado las ideas con argumentos racionales

Se han explicado las razones de prevalencia de unas ideas sobre otras

Se ha explicado a los participantes lo que se espera de ellos antes, durante y después de
la decision

Los acuerdos han sido tomados en consenso, bajo condiciones de respeto a la diferencia
de opinidn

OBSERVACIONES
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ANEXO 5: REGLAMENTOS
REGLAMENTO DEL JUEGO DE TROMPO SEGUN EL SISTEMA COTACACHENO

ANO 1998
CAPITULO PRIMERO: OBJETIVO Y FINES.
Art. 1.- Son objetivos del juego:

a) Ser medio de recreacion para el pueblo.

b) Fomentar la union entre todas las personas.

c) Conservar en el pueblo esta gran manifestacion folclérica.

d) Transmitir a las generaciones futuras este medio de sana recreacion y
unidad.

CAPITULO SEGUNDO: LOS EQUIPOS.

Art. 2.- Para la practica de este juego, se conforman dos equipos con un minimo de seis

personas y un maximo de doce por cada uno de ellos.
Art. 3.- Para la formacién de los equipos se toma como edad minima siete (7) afios.

Art. 4.- Para una mejor presentacion, el equipo llevara un uniforme que debe consistir de
pantalén o calentador y camiseta de manga corta.

Art. 5.- Para el primer “cabe” de la contienda el equipo se pondra de acuerdo para elegir
quién debe hacerlo, siendo generalmente el conocido como mas “cabeador”.

Art. 6.- Para los compromisos oficiales o desafios importantes, se nombrara una madrina,

quién dara el “cabe” inicial.

Art. 7.- Cada equipo, ademas de los jugadores, presentara en su lista: un juez de “raya”
o linea, uno de “copa”, uno de ‘lista”, de “juego” y un “bailador”’, con su respectivo
distintivo, ademas de un “capitan de equipo”.

Art. 8.- Antes del “cabe” inicial o de salida; los jugadores, jueces y bailadores procederan
a darse la mano en sefial de amistad, unidn, regocijo y promesa de que el partido

concluira bien, sujetandose a las reglas del mismo.

Art. 9.- Por tradicidn y razones obvias, el juego de trompo es exclusivo para hombres.
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CAPITULO TERCERO: DE LA PISTA DE JUEGO

Art. 10.- La pista o lugar de juego sera senalada y determinada por los equipos y los

jueces, previo al desarrollo del partido.

Art. 11.- Para la pista de juego se tomara como base las calles de la ciudad, con el fin de

darle al mismo el caracter de urbano.

Art. 12.- Antes de cada “cabe’, los jueces, tanto de la lista como de raya, haran despejar
la pista de todo obstaculo, especialmente de vehiculos, semovientes, menores de edad,

minusvalidos y..."ebrios”.

Art. 13.- Por ningun motivo, que no sea un percance personal o fendbmeno natural o

atmosférico, se podra modificar el recorrido o suspender el partido.
CAPITULO CUARTO: EL JUEGO

Art. 14.- La forma propia de jugar el trompo es la siguiente: El jugador que tiene el turo
segun la lista, luego de recibir la “bailada” de parte del “bailador” escogido, toma el trompo
en la alma de la mano y ubicandose junto a la Kuyumba, impulsa la Bola con él, para

alcanzar fia maxima distancia.

Art. 15.- Se acepta como maximo dos bailadas del trompo para dar el Cabe, de otra forma
ésta quedara anulado, dando paso al siguiente jugador.

Art. 16.- Si por cualquier motivo el jugador que se dispone a dar el “cabe” es estorbado y
no se le permite hacerlo con libertad, a criterio del juez de juego, puede repetirlo.

Art. 17.- Se permite gritar, estimular, arengar pero no estorbar fisicamente a quien va a
dar el “Cabe”.

Art. 18.- El jugador que a dar el “Cabe” sera el encargado de transportar la Kuyumba” y
la “Bola” mientras que el Trompo y el Cordel lo hara el “Bailador” a quién le toque el turno.

Art. 19.- Antes de dar el “Cabe”, el jugador de turno tomara un trago de licor o chicha en

forma obligatoria, bebida que sera servida por el Juez de copa.

Art. 20.- Una vez que la Bola se detenga luego de un “Cabe”, los jueces de raya o linea

sefalaran por medio de una linea o signo determinado en el lugar que esta se detuvo.
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Art. 21.- Durante el trayecto o el recorrido del juego, tanto los jugadores como los mirones
podran hacer apuestas.

Art. 22.- Las apuestas pueden sr hechas al partido o al Cabe, fijando en este ultimo caso

el punto o limite.

Art. 23.- Tanto el jugador de salida, como el de llegada, seran determinados por los
equipos contendientes.

Art. 24 - Para la llegada, los equipos escogeran su forma y lugar, es decir, topando una
pared, pasando un filo o introduciendo la Bola en una puerta determinada.

Art. 25.- Una vez concluida la contienda en la meta se procedera a la premiacion, si es

un desafio con premio, o de otra manera se dara curso al programa previsto para el final.

Art. 26.- Ante una conducta inmoral u ofensiva tanto a los jugadores o al publico reservada
por un jugador, los jueces de juego, conjuntamente con los capitanes de los equipos,
podran expulsarlo y reemplazarlo.

Art. 27.- Con el fin de mantener una tradicion, se aconseja realizar por parte de los
equipos contendientes, “paradas”, en determinadas esquinas de la pista, para realizar
cosas, homenajes y servir bocados y bebida.

Art. 28.- El juego de trompo, por tradicion se juega como fecha culminante, el 2 de
noviembre o “finados”, pero puede ser practicado durante todo el afio.

CAPITULO QUINTO: ELEMENTOS E IMPLEMENTOS DEL JUEGO

Art. 29.- Son elementos del juego:

1. Un equipo formado por 6 o 12 jugadores.

2. Una pista de juego.

3. El “Cabe”, que es la accidén de darle a la Bola con el Trompo impulsandola para
que corra la mayor distancia posible.

4. El “Bailador’ que es la persona que hace rotar el Trompo con el Cordel.

5. “Bailada”, es el movimiento rotatorio del trompo.
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8.
9.

El publico que bien puede ser clasificado asi: el publico “mirdn”, el cual es estatico,
esta apostando en las aceras y el “seguidor”, que es el que camina junto a los
jugadores, participando de todas las circunstancias y caracteristicas del juego.
Los apostadores.

La madrina.

Los jueces: de “juego”, de “copa”, de “lista”, de “raya”, o linea.

10. El capitan del equipo, si el juego se hace en grupos-

11.Conjunto musical o comparsa que acompafia si es posible.

12.Barras, porras y coreografias hechas por cada equipo, siempre que no sean

ofensivas o inmorales.

Art. 30.- Son implementos principales:

1.

a.- El Trompo o pedn, que segun la Real Academia de la Lengua en su Diccionario
lo define como un “juguete de forma conica y terminado en una pua de hierro, al
cual se enrolla un cordel para lanzarlo y hacerlo bailar’. El trompo consta
fisicamente de tres partes: cabeza, cuello o cono y pua o punta.

El Trompo es de tamafio y peso variado. El de Tabacundo usado en los desafios
0 equipos grandes es mas “alto” y pesado que el de Cotacachi, siendo este mas
estético. Se lo fabrica de eucalipto, arrayan o cerote; los de ésta madera son mas
apreciados. Cuando la pua o punta esta aspera o dafiada por el uso o el maltrato,
se dice que esta “zarando” y si esta lo contrario se dice que esta “sedita”.

A la pua se la llama también, “Puyon”.

El Cordel, generalmente hecho de pabilo, con una longitud y grueso que varia de
acuerdo al tamafio y el peso del Trompo.

La “Bola” o esfera, hecha del mismo material que el Trompo. Tiene, en su tamafo
maximo un diametro de 06 (seis) centimetros.

La piedra, donde se “para” la Bola para el Cabe, tiene dos acepciones, ambas de

origen kichwa, ya que en el diccionario espafiol no se encuentra ninguna.

La una es “cuyhuma” y la “Kuyumba”. La primera proviene de “cuy”, osea el animalito de

carne tan rica, americano, cuyo nombre castellano es “conejilla de indias” y de “huma”,

cabeza. Entonces significa piedra en forma de cabeza de cuye. La otra significa “piedra

plana y triangular”, generalmente obtenida de los riachuelos circundantes. Su tamafio es
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regular, un triangulo equilatero de 30 cm por un lado y una altura maxima de hasta 10
cm.
e. Ellicor o la chicha.
Las apuestas, siempre que estas sean hechas en forma individual y al “Cabe”; se
las depositara en la parte delantera de la “Kuyumba”, para luego ser entregadas
al ganador por el juez de juego, ante cuya presencia se arreglara.

CAPITULO SEXTO: TERMINOS PROPIOS DE JUEGO

Art. 31.- El juego de trompo esta caracterizada por palabras, términos y frases propias
o folcléricas; siendo las mas usadas y tradicionales estas:

1. “Enyerbarse”, cuando la Bola en un Cabe se introduce entre la yerba o la
maleza.

2. “Pata amarilla”, cuando no es seguro y contundente en los Cabes, errando
continuamente.

3. “Que no pasa el primer filo”, es la apuesta hecha al Cabe que no pasa el filo
mas cercano de una casa, calzada, puerta, etc.

4. “Dormido”, cuando el Trompo en su climax de rotacién, parece que esta
inmovil.

5. “Roncando”, cuando el Trompo en su rotacion y antes de llegar a su maxima

suena o ronca, por efecto de la fuerte ruptura del aire circundante.

“Bailada parada”, cuando el Trompo hace su rotacion en forma muy vertical.

“Bailada echada o acostada”, cuando el Trompo rota en forma oblicua.

“Rico Cabe”, cuando el recorrido de la Bola es muy largo.

© © N o

“Golpe o Cabe seco”, cuando el Trompo golpea a la Bola en su parte central

produciendo gran recorrio.

10.“Avancen”, grito para dar animo a los jugadores y al publico.

11.“Ponle saliva”, para envolver con mas eficacia el Cordel y producir una buena
“bailada”.

12.“Copa juez”, pedido que hace el jugador de turno o el publico al juez de copa

para que le brinde licor, antes de dar el Cabe.
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13.“A un lado, a un lado”, pedido que hace a gritos para que el publico o los
jugadores no detengan accidental o intencionalmente la Bola en un “Cabe”.
14.“Quifo, se llama el Cabe secundario o de sobra, luego de ejecutar el Cabe
principal. Este generalmente se usa para concluir un tramo y sacar ventaja
iniciando otro.

15.“Zarando”, Trompo con la Pua aspera.

16.“Sedita”, Trompo con la Pua lisa.

17.“Puyon”, nombre dado a la Pua.

REGLAMENTO TRADICIONALE DEL JUEGO DEL TROMPO EN COTACACHI
Actualizado a Septiembre, 2002

Art. 1.- Los equipos participantes seran Instituciones debidamente conformadas tales
como barrios o agrupaciones afines del tradicional juego del Trompo.

Art. 2.- Cada equipo estara conformado por 10 jugadores titulares y 5 suplentes, un juez
de raya, un juez de copa y un juez de lista.

Art. 3.- Todos los integrantes del equipo reuniran los siguientes requisitos:

a) Ser mayor de edad.

b) Saber empinar el codo (opcional).

c) Ser socio 0 vecino por lo menos un afno.
d) Acatar las decisiones de los jueces.

e) No ser alegon.

Art. 4.- Todos los equipos procuraran presentarse debidamente uniformados o con un
definitivo para su identificacion.

Art. 5.- Todos los equipos presentaran su madrina (la candidatas puede ser sefiora o
seforita).

Art. 6.- El valor de la inscripcion es de 15 USD.

Reglas del Juego
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Art. 7.- La pista del juego es: La tradicional vuelta al mundo, la misma que sera dada a
conocer por la comision organizadora (Diablo Calle).

Art. 8.- Para poder salir de las esquinas, la bola debera pasar las bombas centrales

metalicas.
Art. 9.- Se anulara los cabes realizados desde las veredas.
Art. 10.- El jugador que no esté presente pierde el cabe.

Art. 11.- Si en caso que la bailada saliera “fria”, “parada” o demasiado “acostada”, el
jugador podra solicitar otra debiendo ser la definitiva (como salga la bailada).

Art. 12.- El equipo que tome la delantera no podra hacerlo por mas de dos cuadras,
debiendo esperar al equipo retrasado. Los jueces de raya, contabilizara el numero de
cabes para oportunamente realizar el respectivo descuento.

Art. 13.- Los jugadores estaran asignados con los numeros del 1 al 15, siendo el primero
capitan o cabeza.

Art. 14.- Los rivales de la contienda aparecieran luego de un sorteo entre todos los
equipos participantes.

Art. 15.- El campeonato sera por eliminacion simple, siendo los ganadores de los que
pasen a la siguiente fase, hasta llegar a la final (dos en cada grupo clasifican).

Art. 16.- La hora de concentracion sera las 14H15 en el parque ornamental.

Art. 17.- La salida de los encuentros se realizara posterior a la competencia del “Cabe de
Oro”.

Art. 18.- Ser podra realizar hasta 5 cambios de la ndmina de los suplentes, previo al
registro ante dos jueces y el capitan del equipo contrario, y no podra reingresar en el

mismo juego.

Art. 19.- El equipos: campeon, vice campeon, tercero y cuarto se haran acreedores a
premios economicos y medallas, ademas se les facilitara un bus para que puedan

trasladarse a Cochasqui a competir en el juego del trompo de esta ciudad.

Art. 20.- Se entregara premios especiales a:
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- La mejor maleada del trompo.
- Al mejor uniforme.

- Al mejor cabeador.
De las sanciones:

Art. 21.- Los jugadores que violasen el presente reglamento seran sancionados con los

siguientes literales, segun sea su falta:

a) Jugador que no esté presente pierde el cabe.
b) Eljugador que no respete las decisiones de los jueces perdera el turno de un cabe,
caso de reincidencia, se le suspendera el resto del juego.

Art. 22.- Al término del juego, los jueces daran un informe del desarrollo del evento, el

mismo que constara de:

- Hora de salida.

- Hora de llegada.

- Tiempo empleado.

- Numero de cabes registrado por cada jugador.

- Numero de cabes de diferencia entre equipos ganador y perdedor.
- Nomina y numero de cambios registrados.

- Sanciones, si los hubiera.

- Oftros que no estipula el presente reglamento.

Art. 23.- En caso de producirse una situacion que no contemple el presente reglamento,
la comision organizadora emitira un fallo definitivo, previo el estudio del informe

presentado por los jueces.

REGLAMENTO DEL CAMPEONATO INTERBARRIAL DE TROMPO 2018
Tomado del Reglamento de juego del trompo de la Organizacion” Trompo y Cordel”
custodios del Desafio del Trompo cotacachefio, patrimonio cultural inmaterial del

Ecuador — Derechos de Autoria Reservado a esta organizacion.

1. IMPLEMENTOS PARA EL JUEGO

a. Trompo, bola, cordel y cuyumba
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d)

f)

g)

h)

i)

k)
1)

El trompo puede ser de cualesquier tipo de madera y acorazado con lata.

La bola se elaborara de cualesquier tipo de madera y podra reforzarse con lata.
El cordel debe ser de piola.

La cuyumba debe ser de piedra o fierro.

MODO DE JUEGO

La ruta de juego del trompo sera la misma utilizada en el campeonato tradicional.
La salida del juego es desde el parque Abdon Calderon (parque central).

Al final de cada esquina sera pasar la bomba de hierro y si no existe habra una
sefal acordada por los jueces.

La espera del jugador sera de 5 minutos maximo.

Cada equipo inscribira 10 jugadores

Al enfrentarse 2 equipos se solicitara la salida.

El equipo primero dara la salida para luego dar paso al otro.

Para cada cabe el jugador tendra oportunidad de escoger de entre dos bailadas.
Si al dar la bailada se rompe el cordel esa bailada sera repetida sin perder la
oportunidad.

Si al dar la bailada el jugador mete la mano y se le sale de la misma no tendra otra
oportunidad.

Si el jugador va a dar el cabe y se cae la bola no tendra otra oportunidad.

Si la bailada sale mal existe una forma de meter la mano para apagarla.

m) Si al llegar a una esquina le falta una distancia, el jugador podria dar un quifo.

n)

o)

P)
q)

Al dar el quifio tendra que dar en la cuyumba.

Luego de dar el quifio y pasa la bomba o sefial tendra que dar detras de la nuca
pero con la misma bola.

Al dar el cabe, si se rompe la bola sera repetido el cabe.

Si el cabe de algun jugador sale torcido y a la distancia de 3 o 5 metros no sera
repetido.

Si el cabe sale derecho y topa a un contrario sera repetido y si se ponen de acuerdo
se quedara donde topo.

Minimo 7 jugadores podran iniciar el juego, y completar conforme vayan llegando

pero en la primera vuelta.
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t) Eljuego se convoca alas 2:15 pm y la hora de salida es a las 2:30 pm sin espera.
3. DE LOS JUECES
Cada equipo tendra un juez de lista.
El juez es el indicado para autorizar que el jugador del cabe con su respectivo carnet
y camiseta del uniforme, de lo contrario no le dara el paso para el cabe.
El juez es el indicado para hacer esperar en las esquinas, para tener una distancia
prudente de 200 metros.
El juez dara a conocer al término del partido la hoja de control y si existe alguna
observacion.
El juez es la persona indicada para hacer los cambios de jugadores.
El juez sera respetado por los jugadores y la barra de cada equipo debera respetar,
caso contrario seran sancionados de acuerdo al reglamento.
4. DE LOS JUGADORES
Jugador que no presente el carnet, no podra dar el cabe.
En el carnet debe constar: nombre del equipo, nombre del jugador y su respectiva
foto.
Jugador que discuta verbal sera llamado la atencion y si hay agresion fisica sera
sancionado de 1 a dos partidos de acuerdo al reglamento y si es reincidente, sera
separado del campeonato.
5. DE LOS CARNETS
Los organizadores entregaran 25 carnets por equipo.
El carnet debe tener foto del jugador, nombre del equipo y nombre del jugador.
Sera validos el carnet sacado copia a color.
Sera valido sacado de una foto grande.
El carnet sera emplasticado totalmente.
No sera valido con cinta de embalaje.

Los carnets seran entregados 8 dias antes de empezar el campeonato.

6. DE LAS INSCRIOPCIONES

La inscripcion sera de acuerdo a la sesion
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b)

d)

La garantia sera de 2 ddlares (20 ddlares).
La garantia y la inscripcion sepan cancelados antes de la inauguracion.
La garantia sera devuelta al final del campeonato, sino ha tenido problemas  con

algun equipo con el campeonato.

7. DE LAS SANCIONES
Se sancionara al jugador que agreda verbal o fisicamente al otro jugador.
La primera sera un llamado de atencion
La segunda sera sancionado si existe agresion fisica de uno a dos partidos.
La tercera sera separado del campeonato.
En el caso de ser el que haga bailar el trompo no podra ni hacer bailar.
La sanciones por causa de palabras groseras o fisicamente, perderan la garantia.
Las sanciones seran tomadas en cuenta si constan en el acta de juego.
El equipo quien abandone el recorrido del juego perdera los 3 puntos.
Si existen discusiones entre jugadores el equipo afectado espera unos 10 minutos
para poder continuar con la vuelta.
8. SE JUGARA LOS PUNTOS
Partido ganado 3 puntos.
Partido perdido cero puntos.
Partido empatado se reparten a un punto cada equipo.
No habra conteo de cabes ni alargues.
Clasifican los equipos con mayor puntaje (8)
Si se da el caso de empate en puntos, se realizara otro partido para desempatar,
y si son tres equipos es valido el conteo de cabes.
Saldran los tres equipos con un tiempo de retraso de 5 minutos.
Clasifican los dos equipos que menos cabes hagan la vuelta.
De los 8 equipos clasificados juagaran todos contra todos.
Clasifican los cuatro con mayor puntaje.
Se sorteara entre los 4 para que salgan 2 ganadores y 2 perdedores.
Los 2 ganadores disputan el primer y segundo lugar.

m) Los dos ultimos jugaran el tercero y cuarto lugar.
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n) No se devuelve las inscripciones.
o) Los partidos de repechaje se jugaran los dias sabados y domingo por la mafiana
de acuerdo al calendario (10:00 am).

PROPUESTAS DE LOS BARRIOS
Reunién del 16 de febrero 2018

* Pueden jugar los residentes fuera del barrio que vivan en otras ciudades.

* Se jugara en la misma ruta actual del trompo.

* Tiempo estimado del campeonato: depende del numero de barrios inscritos
(mas de 12 equipos dividir en dos grupos, menos todos contra todos).

* Se inscribirdn dos mujeres y una debe estar siempre en juego.

* Se puede completar el equipo con ninos, adolescentes o adultos mayores.

* Realizar cufia de inscripcion.

* Organizar a posteriori campeonato intercomunal.

* El equipo se inscribira con un maximo de 25 jugadores y diez juegan.
* El juego se bebe producir minimo con 7 jugadores.

* El juego inicia las 2:30 pm sin espera y 2:15 convocados.

* No se realizara desfile ni madrinas.

* Se realizara el cabe de oro femenino.

* Los equipos se presentaran con su uniforme y no se premiara al mejor uniforme.
* En la cabeada se prohiben las maleadas.
* Carnets emplasticados.

* Invitar a jugadores veteranos para la final a que disfruten y sean visibilizados.
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ANEXO 6: FOTOGRAFIAS DEL TRABAJO DE CAMPO DEL
TRADICIONAL JUEGO DEL TROMPO.

Autoria: Narcizo Conejo

Variable independiente: El juego del trompo

Indicador: Origen del juego
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Proceso de elaborac

Indicador
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Variable dependiente: expresiéon patrimonial

Indicador: Tipo de patrimonio
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Indicador: Identidad cultural
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Indicador: Vigencia del juego
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Algunos de los entrevistados:
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